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RESUMO

A proposta principal deste trabalho foi a realizacéo de um projeto turistico, no formato de
evento cultural, executado na tipologia de exposicdo fotografica, tendo como objetivo
principal refletir sobre a importancia da decolonizagéo para desenvolvimento do turismo
étnico em um estado majoritariamente negro. A exposi¢do com titulo “Descolonize-se”,
inspirada na obra Pele negra mascaras brancas de Frantz Fanon e tendo como base teorica
0 pensamento da Grada Kimloba, reflete sobre o processo de embranquecimento e suas
reconfiguracBes de apagamento da populacdo negra, seja ele estético, académico ou
artistico. A exposicao teve a pretensdo de fomentar a decolonializacdo epistémica, assim
como desenvolvimento de pesquisas futuras, visto que se trata de uma pesquisa
transversal perpassado por sapiéncia e métodos de varias areas do conhecimento, como
Antropologia, Sociologia, Historia, Arte, dentre outras. A metodologia utilizada para
construcdo desse projeto fundamenta-se em uma pesquisa multidisciplinar, a juncdo da
vivéncia e reflexdes teoricas, um exercicio de praxis, processos que resultam em arte.
Apresenta-se neste relatério as informagdes que conduzem a realizacdo da exposicédo
fotografica “Descolonize-se” que ocorreu entre 01 de outubro a 03 de dezembro de 2021
na Galeria de Arte do Sesc MA — Servico Social do Comércio Departamento Regional no
Maranhdo localizada na Avenida Gomes de Castro, no Centro de S&o Luis, com a
visitacao realizada por agendamento prévio e gratuito, assim como as a¢des educacionais
realizadas em carater presencial e virtual. Os resultados obtidos constataram a
importancia de acgdes culturais para modificacdo de padr@es socioculturais, e a
disseminacéo de novas ecologias do saber, demostrando a relevancia do projeto, tal como

a necessidade de continuar o aprofundamento dos estudos acerca da decolonizacéo.

Palavras-chave: Decolonizagdo. Turismo. Fotografia. Arte. Cultura.



ABSTRACT

The main purpose of this work was to carry out a tourist project, in the form of a
cultural event, executed in the typology of photographic exhibition, with the main
objective of reflecting on the importance of decolonization for the development of ethnic
tourism in a mostly black state. The exhibition entitled “Decolonize Yourself”, inspired
by the work Black skin white masks by Frantz Fanon and having as theoretical basis the
thinking of Grada Kimloba, reflects on the process of whitening and its reconfigurations
of erasure of the black population, be it aesthetic, academic or artistic. The exhibition was
intended to promote epistemic decolonialization, as well as the development of future
research, since it is a transversal research permeated by wisdom and methods from
various areas of knowledge, such as Anthropology, Sociology, History, Art, among
others. The methodology used to build this project is based on a multidisciplinary
research, the combination of experience and theoretical reflections, an exercise in praxis,
processes that result in art. This report presents the information that leads to the realization
of the photographic exhibition "Decolonize-se" that took place between October 01 to
December 03, 2021 at the Art Gallery of Sesc MA - Social Service of Commerce Regional
Department in Maranh&o located at Avenida Gomes de Castro, in the Center of Sao Luis,
with visits carried out by prior appointment and free of charge, as well as educational
actions carried out in person and virtual. The results obtained confirmed the importance
of cultural actions to modify sociocultural patterns, and the dissemination of new
ecologies of knowledge, demonstrating the relevance of the project, as well as the need

to continue the deepening of studies on decolonization.

Keywords: Decolonization. Tourism. Photography. Art. Culture
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1. INTRODUCAO

Segundo Pérez (2009) para a antropologia o turismo é uma relacdo social
necessariamente transitoria e assimétrica que precisa ser pensado de maneira complexa,
demandante de um esforco conjugado de varios campos de conhecimento. Dentro dessa
complexidade temos o turismo como “consumidor de culturas” e 0 turista como
depositario de uma pauta cultural itinerante, fazendo-se necessario o estudo das relagdes
de biopoder implicita na atividade, principalmente no que diz respeito as epistemologias
reproduzidas.

A produgdo do conhecimento unilateral se apresenta como uma grande
problematica, como ressalta Adichie (2019), existe um perigo de uma Unica historia, e
sua estrutura esta diretamente relacionada a “Como sdo contadas, quem as conta, quando
¢ quantas historias sdo contadas” visto que “o poder é a habilidade de ndo s contar a
historia de outra pessoa, mas de fazé-la a historia definitiva daquela pessoa”. A autora
ressalta que a consequéncia de uma Unica histéria € a criacdo de estereotipos, roubando
sua dignidade e a expropriando sua humanidade. Como acontece historicamente com a
populacdo negra brasileira.

Segundo Borges (2012), sdo multiplas as formas de retroalimentar o racismo
através das representacbes pautadas em concepgdes colonialistas. “As malhas
verbovisuais que compdem a cena intersemidtica (...) posicionam sujeitos e temas nos
espacos de representacdo de modo a fixa-los em categorias predeterminadas”, um circuito
de réplica de estigmas que transitam entre passado e presente, apresentando-se com novas
versdes de imagens desumanizantes, invisibilizadas pela narrativa estruturada de
“democracia racial”, signos excludentes que impossibilitam o pertencimento, tornando-
se um estrangeiro em seu lugar de residéncia.

Fazem-se necessarios pensarmos politicas de representatividade para além da
visibilidade, mas a construcdo de novos cddigos de visualidade, em busca da cria¢do de
novos repertorios, que rompam com o pré-determinismo do outro, fortalecendo o

compromisso de um retrato identitaria fidedigno, com marcos de (Re)existéncia.

N&o podemos mais naturalizar essas violéncias escamoteadas da cultura. A
cultura é construida, portanto, os valores dela também o s&o. E preciso perceber
0 quanto a reificacdo desses papéis subalternos e exotificados para negras nega
oportunidades para nds desempenharmos outros papéis e ocuparmos outros
lugares. N&o queremos protagonizar o imagindrio do gringo que vem em busca
de turismo sexual (RIBEIRO, 2018, p. 97).
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Pensar e fazer turismo no Maranhdo, um estado majoritariamente negro, precisa
estar imbricado ao pensamento decolonial, s6 possivel com a decolonizaco. “E preciso
intervir no ja-dado e no ja-dito e edificar, de forma multiperspectivica, outras
representacfes desse grupo racial, liberando-o de suas prisdes imagéticas.” (BORGES,
2012 p. 202.).

Dessa forma torna-se necessario a compreensdo e a diferenciacdo dos termos
colonialismo e colonialidade, suas perspectivas politicas, antropol6gicas e epistémicas,
logo que séo dois conceitos relacionados, porém distintos para posteriormente relaciona-
lo com a atividade cultural e turistica.

Para Boaventura de Sousa Santos (2007), a neutralizacdo do colonialismo
enquanto forma de dominacdo, que nega o acesso populacional, ndo se configurou em
uma relacao de justica social que findasse com as desigualdades sociais, o colonialismo
manteve- se em forma de colonialidade de poder e de saber, o autor utiliza o termo
Epistemologia do Sul que metaforicamente seria um campo de desafio epistémico que
busca reparar os danos histdricos causados pelo colonialismo, ou seja, um conjunto de
intervencdes que visam um didlogo horizontal de conhecimento chamado de ecologia dos
saberes, que parte do pensamento abissal, que seria distin¢des visiveis e invisiveis, que
dividem através de uma linha a realidade social em dois universos distintos, que se
caracteriza principalmente pela impossibilidade co-presenca dos dois lados da linha, ou
seja, “As distingdes intensamente visiveis que estruturam a realidade social desse lado da
linha baseiam-se na invisibilidade das distingdes entre este € outro lado da linha”
(SANTOQOS, 2006, p. 24).

Para o0 autor essas dicotomias sdo estabelecidas por contratos sociais, que séo tao
importantes pelo que dizem como pelo que silenciam, pois sdo baseados em um olhar
hegemonico que recorta o passado para assim projetar uma historia Unica, sendo
necessario um esforco para o descentramento. O Sul refere-se em parte ao Sul geogréfico,
paises e regides que sofreram com o colonialismo Europeu, mas ndo limita ao mesmo,
visto que exista as excecles, como por exemplo, a dominagéo colonial de determinados
grupos no norte geografico, assim como as “pequenas europas” no sul geografico. Nelson

Maldonado Torres (2007, p. 131) diferenciou os dois conceitos da seguinte forma:

O colonialismo denota uma relagéo politica e econdmica, na qual a soberania
de um povo esta no poder de outro povo ou nagdo, o0 que constitui a referida
nacdo em um império. Diferente desta idéia, a colonialidade se refere a um
padrdo de poder que emergiu como resultado do colonialismo moderno, mas
em vez de estar limitado a uma relacdo formal de poder entre dois povos ou
nacdes, se relaciona a forma como o trabalho, o conhecimento, a autoridade e
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as relag@es intersubjetivas se articulam entre si através do mercado capitalista
mundial e da ideia de raca. Assim, apesar do colonialismo preceder a
colonialidade, a colonialidade sobrevive ao colonialismo. Ela se mantém viva
em textos didaticos, nos critérios para 0 bom trabalho académico, na cultura,
no sentido comum, na auto-imagem dos povos, nas aspiracdes dos sujeitos e
em muitos outros aspectos de nossa experiéncia moderna. Neste sentido,
respiramos a colonialidade na modernidade cotidianamente.

A despeito da descolonizagdo, Grada Kilomba trabalha este tema, através da
memoriza¢do do passado colonial como simbolo de um passado traumético que é
reencenado através do racismo cotidiano, sendo uma lembranca da historia coletiva de
opressao racial, a transicdo de passado presente como retrato da irracionalidade do
racismo e como acumulo de evento de violéncia que esta sempre se adaptando a
contemporaneidade.

Diante destas discussdes teoricas, escolhemos como Marco Teorico deste
trabalho as orientacdes de Grada Kilomba, que metodologicamente busca compreender a
descolonizacdo através da reconstrucéo e recuperacao de experiéncia de mulheres negras
e 0 impacto do género nas experiéncias do racismo, com foco no sujeito e nas trés formas
de desrespeito — politico, social e individual. Desrespeitos que sdo reproduzidos na
academia através das epistemologias, a autora trabalha o conceito de pesquisa centrada
no sujeito, pois rejeita o distanciamento do “objeto de pesquisa”, mas busca uma
“subjetividade consciente”, pois discorda do ponto vista tradicional de que o
distanciamento emocional, social e politico devem ser uma condi¢cdo para producédo de
conhecimento. Uma escolha pautada no atravessamento promovido pela a obra da Grada
Kilomba e na necessidade de realizar uma pesquisa que reunisse as trés areas que tenho
atuado na minha trajetdria pessoal, profissional e académica. A imagem, o feminismo
negro e o turismo.

Quando se trata da atividade turistica, Santos (2007) ressalta que toda experiéncia
social produz e reproduz conhecimento logo sdo sempre culturais e politicos, gerando
assim uma ou varias epidemiologias, cada uma com seus critérios de validacdo. Sendo o
Turismo uma atividade de experiéncia social, faz- se necessario a decolonizacdo do
conhecimento, ou seja, a producdo de um conhecimento emancipatério e alternativo, que
esteja fora do parametro classico. Nesse sentido buscamos analisar como as memarias
coloniais estdo presentes no imaginario e qual o seu impacto na implementacdo do

turismo étnico, conceituado pelo Ministério do turismo como:

Atividades decorrentes da vivéncia de experiéncias auténticas em contatos
diretos com os modos de vida e identidade de grupos étnicos.

Busca-se estabelecer contato com a comunidade anfitrid, participar de suas
atividades tradicionais, aprender suas expressdes culturais, estilos de vida e
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costumes singulares. Busca também as préprias origens do turista, em um
retorno as tradigbes dos seus antepassados. Envolve as comunidades
representativas dos processos imigratorios europeus e asiaticos, as
comunidades indigenas, as comunidades quilombolas, e outros grupos sociais
que preservam seus legados étnicos como valores em seu modo de vida,
saberes e fazeres. (MTUR, 2019, p. 17).

Para os autores Panosso Neto e Trigo (2011) “O turismo étnico insere-Se, portanto,
no que se pretende entender por sociedades democréticas, pluralistas, complexas,
multiétnicas ¢ multiculturais” os autores ressaltam a importancia dos cuidados e atencdes
que precisamos ter visto ao tratamento desigual provocado pelo racismo sistémico do
colonialismo. Nesse sentido trabalhar o didlogo horizontal dentro do turismo é romper
com a estigmatizacdo, que compreendido ainda hoje como cultura marginalizada, “uma
vertente avancada e complexa da democracia inclusiva e participativa, proposta a todos
0S segmentos sociais, inclusive os historicamente marginalizados e excluidos”
(PANOSSO NETO. TRIGO, 2011 p. 12). Logo o planejamento, a operagédo e gestdo do
turismo étnico-afro, exigem a compreensdo das caracteristicas historicas, antropolégicas,
sociais, politicas e econémicas, em busca de evitar a reproducédo de signos de opresséo,
uma vez que precisamos romper com essa desumanizacao simbolica.

O simbolismo de objetificacdo que transita entre a imagem, o discurso e o
imaginario, me instigou a elaboragéo desse projeto, em uma tentativa de unificar as trés
areas que tenho atuado na minha trajetoria pessoal e académica. A imagem, o feminismo
negro e o turismo, enquanto uma mulher negra, fotografa, graduanda de turismo e
componente do grupo de estudo sobre Feminismos Negros Marielle Franco.

Portanto, optamos pela realizacdo de um projeto turistico em formato de evento,
na tipologia de exposicdo fotografica, uma vez que compreendemos que a retorica da
imagem é um exercicio continuo de ressignificacdo simbdlica, possibilitando o
desenvolvimento de estratégias discursivas que propiciem um novo sistema de
representacdo, livre dos signos colonialistas e suas reconfiguraces.

Ao iniciarmos o planejamento do projeto turistico, decidimos organizar um evento
cultural como atividade de conclusdo do curso de Turismo da Universidade Federal do
Maranhdo. Sendo o mesmo submetido ao edital de credenciamento n® 03/2020 propostas
de exposicdes artisticas 2021, do SESC MA - Servico Social do Comércio Departamento
Regional no Maranhd@o. No presente trabalho esta relatado o processo de organizacdo do
evento, implantacdo da proposta, apresentacdo dos objetivos, a metodologia, o
planejamento, assim como a execucdo, contém ainda a avalicdo e em seguida as

considerac0es finais.
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2. JUSTIFICATIVA

As motivacOes pelas quais levaram-se a idealizacdo deste projeto deu-se a partir
de incOmodos com imagens e narrativas apresentadas acerca das mulheres negras, como
ressalta Djamila Ribeiro (2017, p.25) “Existe um olhar colonizador sobre nossos corpos,
saberes, producdo e, para além de refutar esse olhar, é preciso que partamos de outros
pontos”. Em busca de contribuir para construcdo de um olhar interseccional,
emancipatério que ressignifique as narrativas hegemonicas presentes no imaginario
coletivo, resultante das configurages que forjaram a identidade brasileira, imersa em
uma sociedade colonial, com privilégio epistémico. Busco através de imagens questionar
de maneira transversal os padrBes estabelecidos como simbolos nacionais, salientando
que a miscigenacao tanto utilizada como cartéo postal do turismo brasileiro ndo pode mais
ser vista com romantizacdo, mas precisa evidenciar as violéncias sistémicas promovida
contra as mulheres negras, uma vez que o0 embranquecimento foi um projeto
governamental.

Enquanto mulher negra, fotografa, graduanda de Turismo encontro a necessidade
de autodefinicdo que segundo Ribeiro (2017, p.29) “E um status de fortalecimento e de
possibilidades de transcendéncia da norma colonizadora”. Nesse sentido busco a
ocupacdo do lugar de fala, no exercicio de humanizagéo ligado a producéo intelectual e
ndo ao corpo, rompendo o ndo lugar pré-estabelecido. Proponho agugcar a desconstrucdo
dessas simbologias, mediante a exposi¢ao fotografica “Descolonize-se” inspirada na obra
Pele negra mascaras brancas de Frantz Fanon, e tendo como base te6rica o pensamento
de Grada Kimloba, que demonstrard de maneira sensorial 0 que representa a colonizacao
para uma mulher negra, em um exercicio de descondicionamento do olhar.

Considerando que os simbolos ndo sdo formulados de forma aleatdria, e o0s
mesmos ndo sdo constituidos em base neutra, sendo necessario demarcar que existe um
interesse vigente na sua constituicdo, na sua projecdo, principalmente na sua validacao e
na manutencdo discursiva. Uma vez que entre a construcdo de imagem e imaginario
encontra-se politicas publicas de inclusdo e exclusdo, que favorecem ou desfavorecem
determinado grupo. Nao podemos pensar em turismo e em arte sem pensar nas relacoes
socioculturais que estdo imbricadas nas imagens plastificadas, precisamos de uma gestédo
imagética sem asfixia existencial, que ndo estejam submersas ao um cativeiro estético.

Questionamos o impacto da construgdo de imaginario colonialista, na psique de
mulheres negras. Visto que a colonialidade simboliza um regime brutal de opressao,

materializada nas tentativas de silenciamento sistémico, que legitima a exclusdo, a
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invisibilidade e a objetificacdo, impossibilita 0 acesso a representatividade, a auto
identificacéo, condigdo necessaria para o desenvolvimento da identidade saudavel. Logo
se faz necessario contra narrativas decoloniais. Esse trabalho é resultado das emocdes
afetas durante a minha trajetria académica, da percep¢do do lugar social ocupado pela
mulher negra dentro da minha area de formacéo/atuacao, o turismo.

Um olhar atendo ao histérico da producdo simbdlica do turismo brasileiro
observamos a reproducéo de signos racistas e sexistas frutos de uma sociedade colonizada
e patriarcal, podemos cita como exemplo as ac¢des realizadas na década de 70, pelo
Instituto Brasileiro do Turismo, a EMBRATUR. Segundo Leite (2017) a EMBRATUR
investiu massivamente na promogédo do Turismo Nacional utilizando a mulher brasileira
como atrativo turistico a imagem da “mulata exportagdo”, foi vendida como identidade
brasileira.

O Governo do Maranh&o tomou uma atitude semelhante no ano de 2004 quando
incentivou a utilizagdo do Estado como cenario da novela “Da cor do Pecado” uma
dramaturgia que reproduzia todo o imaginario de objetificacdo colonial, com pretexto de
“Descortinar o Maranhao para o mundo” visando o fomento turistico. A novela global
exibida e reprisada em (2007) e (2012) em rede nacional foi vendida para 100 paises,
contribuindo para fortalecimento da romantizacdo da miscigenacéo, a pigmentocracia?,
entre outros esteredtipos.

A imagem construida e disseminada de Catarina Mina, exemplifica muito bem a
problematica apresentada, uma vez que a sua existéncia é constantemente associada a
um corpo sedutor que obteve ascensdo social atraves de “favores” prestados a elite
masculina de sua época, titulada por muitos guias de turismo como “Xica da Silva
Maranhense” ignorando todo seu legado como comerciante.

A identidade afro maranhense € marcada pela ressignificacdo e resisténcia do
sistema de opressdo escravocrata, que persiste na sua reelaboracédo atraves do apagamento
da producdo diasporica, nesse sentindo proponho compreender a importancia da
decolonizacdo para o desenvolvimento do turismo étnico. A perspectiva com que se quer
contribuir nesta proposta implica na observacdo do impacto dos signos do racismo
insidioso, promovido pela pseudodemocracia racial, a sua contribuicdo para construcédo
do imaginario do turista sobre mulheres negras, narrativas que podem desmitificar

estigmatizacéo, assim como fortalecer o racismo estrutural.

1 A pigmentocracia ou colorimos sdo termos que se referem ao racismo relacionado pigmentacéo, ou seja,
quanto mais pigmentada uma pessoa, mais exclusdo e discriminagdo essa pessoa ird sofrer.
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Mediante a esse cendrio, o estudo é norteado pelas necessidades de transgredir,
buscar uma epistemologia plural, uma escrita de um corpo dissidente, uma desobediéncia
poetica, que investiga os efeitos da colonizacdo, uma vez que o Maranhdo possui um
potencial eminente para o0 desenvolvimento do turismo étnico, devido ao
multiculturalismo evidente na gastronomia, expressoes culturais, religiosidade, saberes e
fazeres. Através de um estudo interseccional, buscarei abranger a dindmica do género, da
etnia dentro de uma instalacdo artistica, 0 que se mostra original porque apés a revisao de
literatura, pode ser detectado que monografias existentes abordam género e etnia de

formas distintas.
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3. OBJETIVOS

3.1 Obijetivos Gerais

Realizar um evento que aborde o processo de construgédo da identidade cultural
brasileira, a fim de compreender o impacto da colonialidade na psique de mulheres
negras, apontando a importancia da decolonizagdo para o desenvolvimento do turismo

étnico.

3.2 Objetivos Especificos

- Construir narrativas contra hegemonicas, através da realizacdo de uma exposicao

fotografica que demostre os efeitos da colonizagdo na contemporaneidade.

- Debater sobre narrativas que tém sido vinculadas na reproducdo de signos racistas e

sexistas.

- Levantar discussdes acerca da importancia da decolonidade dentro da atividade turistica,

sobretudo para o desenvolvimento do turismo étnico.

- Executar um evento que reflita sobre o processo de embranquecimento e suas
reconfiguracGes de apagamento da populacdo negra, seja ele estético, académico ou

artistico.



22

4. INDICADORES E METAS

Os indicadores e metas a serem alcancados pela exposicdo fotogréafica
“Descolonize-se” que ocorreu entre 01 de outubro a 03 de dezembro de 2021 na Galeria
de Arte do Sesc MA foram:

1. Produzir um evento artistico cultural com ac¢des educativas que questione o
processo de construcdo da identidade cultural brasileira.

2. Criar um video conceito da exposicdo apresentando o processo de concepgao e
montagem da exposicdo com participacdo da artista, curador e equipe de
producéo.

3. Conceber um video mediacao apresentando um didlogo da artista e de convidados
acerca dos elementos que compdem a instalacdo fotografica.

4. Promover acOes educativas para discutir a tematica com pesquisadores, artistas,
com os setores publicos responsaveis pelo planejamento turistico e cultural da
cidade de S&o Luis, assim como a populacéo de forma geral.

5. Fomentar o pensamento decolonial.
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5. CENARIO DO EVENTO

O cendrio de concepgdo do evento e da obra “Descolonize-se” estd imbricado na
minha propria trajetoria, académica, profissional e pessoal. Eu cresci acreditando no mito
da democracia racial?, sem acesso a nenhuma referéncia étnica, me compreendi enquanto
uma mulher negra de forma tardia, processo que se deu entre muros da universidade, mas
de maneira informal, com ag0es e reflexdes realizada por coletivos.

Na primeira aula que assistir com a Professora Mestra Maria da Graga Reis
Cardoso, soube que ela seria a minha orientadora, mesmo ainda ndo sabendo o que eu
gostaria de escrever, mas suas palavras me atravessaram, eu me sentia vista, ouvida de
uma forma muito singular. Ao longo do ano 2019 resolvi compreender uma sensagdo que
assombrava, o sentimento de ndo pertencimento que a academia me trazia, como se a
minha existéncia em sua totalidade fosse reprimida, como se minha fala precisasse sofrer
uma adequacgédo, um sentimento que guardei por anos, por acreditar que ndo existiam
razdes plausiveis, uma emocao que se apresentava como uma cortina de fumaca, presente,
porem, nédo visivel.

Em um encontro promovido pelo grupo de estudo sobre Feminismos Negros
Marielle Franco, foi debatido o texto a mascara da Grada Kilomba, traduzido por Jessica
Oliveira de Jesus, Unico disponivel até entdo, uma vez que ainda ndo tinha sido publicado
no Brasil o livro Memorias da plantacéo: Episodios de racismo cotidiano. O encontro foi
um atravessamento profundo, onde eu sentir a necessidade de me debrugar no pensamento
critico sobre o sistema artistico-académico da autora.

Grada Kilomba é um artista interdisciplinar luso-africana, que pesquisa questfes
de género e pos colonialismo, com enfoque da memoria, trauma, género através de uma
arte hibrida, atuando como escritora, teorica, psicologa. Com Formacdo em Psicologia
Clinica e Psicanalise pelo Instituto Universitario de Ciéncias Psicoldgicas, Sociais e da
Vida (ISPA) em Lisboa, com doutorado em Filosofia pela Freie Universitét de Berlim, ja
lecionou em varias universidades internacionais.

O hibridismo do trabalho da Grada Kilomba despertou o desejo de unificar as trés
areas que tenho atuado na minha trajetoria pessoal, profissional e académica. A imagem,
o feminismo negro e o turismo, um trabalho instigante e desafiador, que demorou um

certo tempo de amadurecimento.

2 Crenca da igualdade de raca fundamentada por Gilberto Freyre.
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O principal desafio foi chegar em um recorte coerente, que se apresenta como uma
linguagem transgressora diante do rigor académico, foram muitos ensaios até chegar ao
presente trabalho, todos acompanhados pela Professora Mestra Maria da Graga Reis
Cardoso. A primeira titulagdo seria: A descolonizagdo da imagem no turismo:
Ressignificando a identidade e a representatividade da mulher afro brasileira. A segunda
titulacdo foi: A descolonizacdo do imaginario dos guias de turismo sobre mulheres negras
nos roteiros do centro histérico de Sdo Luis. E por fim “Descolonize-se”, todos tinham
em comum o desejo de compreender o imaginario, trazer para o centro das discussdes 0s
conceitos sobre a decoloniza¢do da imagem no turismo, principalmente com recorte de
género e etnia, mostrando como a producdo das propagandas de promoc¢édo de destino
turistico pode vir a impactar diretamente o residente de forma agravante, sendo um passo
decisivo para desconstrucdo e reconstrucdo do imaginario coletivo.

Segundo Dias Filho (2005) o Governo brasileiro teve o papel fundamental para
que o Brasil entrasse no circuito de Turismo Sexual, através da propagada oficial que
objetivava o incentivo do turismo internacional, mas utilizava a imagem de mulheres
como atrativo, com discurso de enaltecer sua beleza, que aliada as belezas naturais,
tornando-se propicio ao imaginario do turista, do Brasil como o “Paraiso das mulatas”,
com a possibilidade de “mar, sol e sexo”. Um circuito que pode inclusive incluir criancas,
uma industria que alimenta até mesmo o trafico internacional de mulheres, mesmo que
essa rota seja negada pelas autoridades legais. Sendo relevante a discussdo para uma
tomada de consciéncia dos signos que realimentamos, como 0s mesmos podem fomentar
problematicas de complexidade e dimensdes criticas, ressaltando o risco de uma
exposicdo realizada de maneira inadequada.

Precisamos de estratégias, e informacdes qualificadas na producdo de uma
comunicacdo decolonial, que represente a pluralidade existencial brasileira, sem
exotizacdo, comprometida com o combate das raizes de opressdes, rompendo com
transacdo comercial que se inicia na projecao da imagem e configura-se na exploracdo
das mulheres brasileiras, sobre tudo, mulheres negras.

Torna-se imprescindivel ressaltar que as perpetuacdes das violéncias fisicas e
simbdlicas se instardo na sua concretude, e ndo somente em uma categorizacdo
secundaria, visto que na maioria das vezes sdo tratadas como um problema subjetivo
relacionado a minoria, minimizando os efeitos na saude publica em geral, problemas que
ndo sdo sazonais, mas lineares, que sem uma intervencao, so se proliferam a cada estacéo,

uma tendéncia de declinio humanitario.
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Uma problematica que precisa ser investigada, e que se depara com varios
entraves, inclusive a escassez de producdo tedrica, como salienta Dias (2005, p. 16) “a
auséncia de um conjunto de artigos, teses, relatorios e outros trabalhos que retratem o
problema também dificultam o entendimento”. Logo faz-se necessario e pertinente essa
reflexdo no meio académico, para incitar outras pesquisas.

As imagens realizadas em 2019 nascem dessas provocagdes, um exercicio de
tentar concretizar as sensacdes que a pesquisa me causava, junto com a Thayna Pinho
elaborei uma narrativa que era compartilhada por mulheres negras. Um ritual de cura e
de emancipacdo dos esteredtipos, rompendo com a l6gica de apresentacdo da imagem do
outro como atratividade, sinbnimo de lazer, efeito de uma exploracdo historica e
estrutural. Mediante a esse cenario, o estudo é norteado pelas necessidades de transgredir,
buscar uma epistemologia plural, uma escrita de um corpo dissidente, uma desobediéncia
poética, que investiga os efeitos da colonizacao.

Durante o estagio obrigatorio no MAV - Museu de arte visuais do Maranh&o no
inicio de 2019, conheci o James Martins, artista visual e arte educador no qual
compartilhei a minha pesquisa e os meus incomodos. De forma organica nascia uma
curadoria, que se oficializou com a publicacdo do edital de credenciamento n° 03/2020
para propostas de exposi¢des artisticas 2021, do Sesc Maranhdo. Elaboramos o Projeto
artistico tendo como base o projeto de pesquisa ja concebido, sendo uma das propostas
selecionadas para credenciamento.

O projeto expografico foi se modificando ao longo da imersdo nas leituras que
norteiam a exposicdo, sendo fundamental demarca-los, entre eles estdo a sensacdo
atemporal e a existéncia para além da outridade, que discorrerei a seguir.

Sensacdo atemporal: A coexisténcia do passado com o presente.

Segundo Kilomba (2019) a cronologia atemporal é incorporada ao racismo
cotidiano, visto que a reencenacdo de um passado colonial é configurada em uma
realidade traumatica, que continuamente é negligenciada. A violéncia contemporanea
provocada pelo racismo, apresenta-se como espetaculo de aprisionamento dentro de um
cenario colonial, onde os papeis de subordinacdo e a outridade sdo atribuidos ao sujeito
negro.

A autora ressalta que a mascara do silenciamento sdo memorias vivas do projeto
colonial, que estdo enterradas na nossa psique de forma concreta, representacfes da
politica sadica de dominag&o, que tem como a légica do seu regime, a implementacdo do

senso de mudez. O controle da enunciagdo € visto como metafora de posse, como
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mecanismo de defesa dentro de um cenario fantasioso de desapropriacdo, ameaca e
perigo.

Os danos psiquicos que a irracionalidade do racista provoca através de uma
vivéncia traumatica em um mundo branco, é analisado pela autora através do mecanismo
de defesa do ego, apresentado em cinco estagios: negacdo; culpa; vergonha;
reconhecimento; reparagéo.

A negacdo do projeto colonial € o primeiro estagio do mecanismo do ego, sendo
uma ferramenta de manutencdo e legitimacdo das violéncias estruturais de exclusao
racial. A auséncia do reconhecimento faz “o branco torna-se vitima compassiva, ou seja,
0 opressor torna-se 0 oprimido e o oprimido, o tirano.” (Kilomba, 2019, p.34)

A cisdo da psique apresentada pela Kilomba, é fundamental para compreenséo do
racismo cotidiano, ou seja, da coexisténcia do passado com o presente. Para a autora a
dualidade existencial do sujeito branco, se escabece com atribui¢cdo da bondade como
“eu” e a maldade projetada sobre “outro”. Nesse sentido o sujeito negro torna-se entdo
antagonista do “eu” a tela de projecao de tudo que teme reconhecer sobre si. No exercicio
de preservacdo da suposta bondade do ego, da moralidade ideal, no entanto, os aspectos
ruins sao aparelhados no exterior, no transito entre a rejeicdo, excitagédo, perigo, desejo,
aspectos que causam inquietacéo e a necessidade de controle.

A personificacdo da repulsa é a forma primaria de outridade, a construcdo mental
da dessemelhanca, ou seja, a branquitude torna-se uma identidade construida na
exploracdo do outro, através do processo de negacdo, metodo de protecdo contra o
confronto de verdades desagradaveis, que opera de forma inconsciente na resolucao de
conflitos emocionais sem o reconhecimento de uma realidade desagradavel.

Posterior a negacdo é apresentado a culpa, a vivéncia conflitante da consequéncia
de suas acbes, o medo da interdicdo moral, acusacdes, puni¢bes. Sendo necessario
salientar que a autora descreve que a resposta comum para a culpa é intelectualizacéo ou
racionalizacdo de uma justificativa. “De repente o sujeito branco investe tanto
intelectualmente quanto emocionalmente na ideia de que “raga”, na verdade, ndo importa
como estratégia para reduzir os desejos inconsciente e agressivos em relacdo as/aos
outras/os.” (KILOMBA, 2019, p. 45).

Quando se trata da vergonha, Kilomba evidencia que ela esta conectada com o
medo do ridiculo, e sobretudo com a percepcao, confrontado o olhar do outro com o

nosso. A discrepancia da percepgdo alheia e a nossa propria percepgéo.
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Em sequéncia tem o reconhecimento que é rompimento das narrativas ilusorias, a
constatacdo do seu proprio racismo e da sua branquitude. Passando da fantasia para a
realidade, “Nao se trata mais da questdo de como eu gostaria de ser visto/a, mas de quem
eu sou; ndo mais como eu gostaria que as/os “outros” fossem, mas sim quem elas/eles
realmente sdo.” (KILOMBA, 2019, p. 46).

O ultimo estégio € a reparacdo, o abandono do privilégio através de estratégia de
mudanca da concepgédo do racismo, individual, institucional e estrutural. A ruptura da
necessidade da alienacdo através de retrato autoritario, que forca a performance da ordem
colonial no cotidiano, € um processo de pensar o racismo como uma dinamica psicoldgica
e ndo moral, ressaltando:

Em vez de fazer a classica pergunta moral “Eu sou racista?” e esperar uma
resposta confortavel, o sujeito branco deveria perguntar: “Como posso

desmantelar meu proprio racismo” Tal pergunta, entdo por si s9, ja inicia esse
processo. (KILOMBA, 2019, p. 46).

Desalienagéo: existindo para além da outridade

Durante a minha trajetdria pessoal, artistica e académica eu fui assombrada pelo
fantasma da auséncia, me sentia aprisionada em imagens alienantes, uma expropriacdo
que limitava a compreensdo da minha prépria existéncia. A sensagdo que meu corpo era
publico, inapropriado, atravessado pelo desejo e repulsa.

Por muitos anos acreditei que eram percepcdes singulares, frutos de psique
problematica, complexa e deficiente. Segundo Moraes (2021, p. 60) seria a personificacdo
cerceamento de liberdade, opressbes ciclicas que se materializa como depositario de
negacao,

E como fazer um puzzle onde vejo que faltam muitas pecas que me foram
tiradas, outras que ndo foram nomeadas, outras que ndo foram escritas,
arquivadas, documentadas, imagens que eu deveria ter visto e ndo vi, nomes
que eu deveria ter sabido e ndo sei, livros que eu devia ter lido e no li...
Depois, cada pega reconstréi um pouco de mim, é pessoal, sou eu, quem eu
sou... E, tendo em conta que sou uma mulher da diaspora africana, ha muitas
pecas que faltam, que foram silenciadas e invisibilizadas. E todo um processo
de recuperacdo e de liberdade para fazer o que me interessa (e que nao tem que
interessar a outras pessoas), mas é fantastico quando fazes um trabalho que

transporta muitas outras pessoas a caminhar contigo, porque se identificam.
Isso é muito, muito, bonito.

O autor acima mencionado, salienta a importancia da compreensao do conceito de
outridade apresentado pela Grada Kilomba para producéo alternativa de saberes, uma vez

que exemplifica a corporeidade negra como territorio de disputa, sendo necessario
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estabelecer o didlogo com conceitos de necropolitica®, epistemicidio®. A autora analisa a
interartes, como ferramenta do hibridismo entre vérias areas do conhecimento, assim
como legitimagdo existencial.

A exposicdo descolonize-se é esse processo de desalienacdo, a ritualizacdo de
ruptura de existéncia na outridade, assim como a Kilomba, 0os meus escritos séo
incorporados de subjetividade, emocao, inadequado para academicismo dominante, que
transgride a linguagem classica. Um discurso que, segundo a autora, apresenta-se como
uma producdo de conhecimento emancipatorio, alternativo, que é tdo politico quanto
poético.

A escrita insurgente esta comprometida com a (r)existéncia, com dignidade

que nos foi e nos € negada, visto que “Quando falamos de direito a existéncia digna, a

voz, estamos falando do I6cus social de como esse lugar imposto dificulta a possibilidade

de transcendéncia. (RIBEIRO, 2017, p. 40). Uma existéncia pré-determinada, como
observou a escritora brasileira Conceigdo Evaristo em entrevista a revista Carta capital.

Ha esse imaginario que se faz da mulher negra que samba muito bem, danca,

canta, cozinha, faz o sexo gostoso, cuida do corpo do outro, da casa da senhora,

dos filhos da madame. “Mas reconhecer que as mulheres negras sdo

intelectuais em véarios campos do pensamento, o imaginario brasileiro, pelo
racismo, ndo concebe. (EVARISTO, 2017).

A exposicdo nasce de exercicio de me fazer sujeito, de compreender as varias
camadas da minha existéncia enquanto um ser intersecional, observar 0s aspectos
subjetivos e coletivos do meu eu, assimilar os danos que o racismo me causou, COmo 0
colonialismo reverbera no meu comportamento, da minha relacdo comigo e com 0s
outros. Uma tentativa de rompimento de imagens de controle, pelo menos no que diz
respeito aos aspetos individuais, ou seja, a ruptura de ciclos disfuncionais de
autoagressdo, provocados pelo colapso traumatico que o racismo configurou, imbricada
na atemporalidade enquanto reencenacao colonial contemporanea.

As fotografias, capturadas em 2019 em parceria com a Thayna Pinho,
personificam as mascaras brancas que o sistema racista impde direta e indiretamente. A
exposicdo é um convite a pensar o lugar social que cada um/a ocupa, € uma oportunidade

de ruptura com ambivaléncia, o luto colonial, o pacto narciso e mecanismo de defesa do

3 Uso do poder social e politico para ditar como algumas pessoas podem viver e como outras devem morrer.
Conceito desenvolvido pelo filésofo negro camaronense Achille Mbembe.

4 A destruicdo de conhecimentos, de saberes, e de culturas ndo assimiladas pela cultura branca/ocidental.
Conceito desenvolvido Boaventura dos Santos.
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ego. Sendo necessario ressaltar que ndo € uma agdo educacional para branquitude, visto
que racismo ndo é auséncia de informacdes, mas desejo de dominacao.

Busco dizer o indizivel, e incentivar os meus iguais a fazer o mesmo, ndo me
preocupando em satisfazer as expectativas da branquitude. A minha arte ndo é para servir
a casa grande, é para me libertar, me autodefinir, me autorrecuperar, erguer uma voz que
tanto foi silenciada.

Com um toque de alucinac¢do, regido pelo oculto e o que € evidente, as fotografias
sdo um chamado ao sensorial, inicialmente pelo olhar, mas que transita por outras esferas
através do contexto apresentado pela exposi¢do, uma vez que a linguagem artistica tem
uma dimensao politica de criar, fixar, perpetuar ou refutar relacGes de poder e violéncia.

A curadoria da exposicdo compreende a apresentacdo de 9 imagens estaticas,
fotografias impressas em tecido, com dimensdes de 130 metros x 90 m que devem ser
dispostas de forma suspensa. Além das impressdes fotograficas em tecidos, teremos
tecidos propriamente dito, ocupando 0s espacos na ambientacdo da exposi¢cdo de modo a
causar sensacdo de devaneio, e que os/as observadores/as possam sentir como foi 0
processo de construcdo das imagens. A intensdo é também repensar, de certo modo, 0s
parametros tradicionais de exposicOes artisticas, chegando a uma proposta diferente,
interativa e provocativa.

As fotografias foram dispostas de maneira a serem uma sequéncia:

Fotografia 1: Progressdo de imagens que compdem a exposi¢ao

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Fotografia 2:Progressdo fotogréfica 01

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Fotografia 3: Progressao fotografica 02

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.



Fotografia 4:Progressdo fotogréfica 03

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Fotografia 5: Progressao fotografica 04

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Fotografia 6: Progressdo fotogréfica 05

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Fotografia 7: Progressdo fotogréafica 06

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Fotografia 8: Progressdo fotogréfica 07

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Fotografia 9: Progressao fotografica 08

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Posterior & apreciacdo das imagens, temos um espelho de dimensdo 47 cm x 140
cm, juntamente com um quadro interativo de 20x30, onde 0s visitantes poderao expressar

a percepcéo sobre atuacéo do silenciamento na sua trajetoria. O proposito é causar nos/as
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observadores/as a reflexdo sobre o olhar para si, em um exercicio sensorial diante do que
foi visto e sentido pelas fotografias. O Ultimo elemento da expografia sera o texto.
Optamos por essa configuragdo para nao direcionar o olhar, para que os espectadores ndo
tenham uma preconcepcéo da intencionalidade da proposta.

A exposicéo foi realizada na galeria do Sesc Maranh&o entre 01 de outubro a 03
de dezembro de 2021, sendo uma das propostas selecionadas pelo edital de
credenciamento n® 03/2020. Devido as condicfes sanitéarias, tivemos vernissage, foi
realizado encontros pontuais e visitagdes agendadas, para garantimos que todos 0s
protocolos sanitarios de prevencdo contra Covid-19 sejam cumpridos. Foi produzira dois
videos sobre a exposicdo, o primeiro foi sobre o processo de montagem e segundo sera
uma mediagdo, um tour virtual, onde a artista, o curador e convidados apresentaram a
exposi¢do, uma possibilidade de democratizacdo do acesso em tempos pandémicos.

A seguir apresentaremos os elementos da expografia que serviram como base para
a roteirizagdo da mediagdo:

IMAGEM DE ABERTURA

Eu apresento a politica de violéncia — Representa a relacdo problematica que eu
tenho com minha area de formacdo, uma vez que o turismo trabalha com histdrias, com
patrimdnio, com memoria, € na maioria das vezes essas memorias glorificam e
romantizam o projeto colonial (suas constituicdes, construcoes e processos).

Em um estado majoritariamente negro®, exaltar uma memdria traumatica é um
exercicio genocida, € naturalizar e normalizar a necropolitica.

A decolonizagdo é uma demanda urgente, pois precisamos de novas politicas de
representacdo, novas politicas culturais. Assim como Fanon (2008) afirma, eu ndo venho
armado de verdades decisivas, ndo estou dotada de essencialismo, mas penso que algumas

coisas precisam ser ditas, e vou dizé-las, ndo grita-las.

5 Segundo dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD) — mostra realizada em 2019,
46,8% da populacdo brasileira é parda, e 9,4% sdo pretas. Considerado os dois quantitativos, temos 56,2%
de populacio negra no Brasil. Fonte: IBGE, https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-
brasil/populacao/18319-cor-ou-raca.html Acesso em 6 out. 2021. No Maranhdo esse indice chega a 74%
de populacdo negra (IBGE, 2010). Fonte: http://gl.globo.com/ma/maranhao/noticia/2012/11/negros-
representam-74-da-populacao-do-maranhao-diz-ibge.html Acesso em 6 out. 2021.


https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18319-cor-ou-raca.html
https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18319-cor-ou-raca.html
http://g1.globo.com/ma/maranhao/noticia/2012/11/negros-representam-74-da-populacao-do-maranhao-diz-ibge.html
http://g1.globo.com/ma/maranhao/noticia/2012/11/negros-representam-74-da-populacao-do-maranhao-diz-ibge.html
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Fotografia 10: Imagem de Abertura

i) o

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

CORES
A expografia tem duas cores predominantes que se apresentam em uma especie

de degradé sensorial, formando uma transicdo suave entre 0s espagos e as concepgoes.

» Primeira sala
Tem o branco predominante - que se configura ndo como auséncia de cor, mas o
acumulo de todas as cores.
E um retrato da branquitude que se apresenta como universal, que nio tem a
necessidade de ver, uma vez que esta presente em todos os lugares.

» Segunda sala

Tem uma parede em destaque em preto, que se apresenta como processo de
descolonizacdo, um rompimento com a necessidade de embranquecimento, uma acao em
desenvolvimento. E o preto, como ressalta a autora, ndo se configura como auséncia de

cor. E um retrato de uma negritude sempre vista, mas sempre ausente.
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Fotografia 11: Primeira sala

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Fotografia 12:Segunda Sala

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

TECIDO
As imagens sdo impressas em tecido como memorial as mais velhas, as operarias
da industria téxtil maranhense, principalmente da fabrica Santa Amélia, onde hoje se

localiza o Curso de Turismo da Universidade Federal do Maranhao.
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Lembrando que o apogeu ludovicense (Processo de industrializagédo iniciado em
meados do século XIX) foi tecido por mulheres, sobre tudo mulheres negras e de axé.

E uma oferenda também a Dona Joana Castro, minha bisav0, que era uma
lavadeira de roupa, que como filha de lansd, ndo fugia a nenhum confronto. E o sangue
dela que corre nas minhas veias precisava lavar essa roupa suja com a Atenas Brasileira.

Os tecidos dispostos de maneira aleatdria representam o colapso psiquico que o

colonialismo deixou na populagéo negra.

Fotografia 13: Tecidos

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

CUBO BRANCO

Cubo que ndo é magico, ou seja, tudo diante de mim € a imagem da branquitude
refletida. Como Fanon escreveu “E tanta brancura que me queima”.

Representa também uma identidade formada na encruzilhada, onde as opressdes
se entrecruzam. Uma vez que no “debate sobre racismo 0 sujeito € homem negro: no
discurso de género o sujeito ¢ uma mulher branca: e no discurso de classe “raga” nao tem

lugar.” (KILOMBA, 2019). Ele também representa o nada, o vazio, vacuo, o nao lugar.
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Fotografia 14: Cubo Branco

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

SUPORTE DE FERRO

Foi um sussurro sobrevivéncia das minhas ancestrais, eu precisava de forga para
sustentar esse trabalho. E como Davis (2017) afirmou certa vez, em uma frase que circula
em diferentes sites ou mesmo em livros, “Quando a mulher negra se movimenta, toda a estrutura
da sociedade se movimenta com ela’™®.

O alicerce em geral ndo é visto, mas é fundamental para qualquer construcdo,
assim como as mulheres negras, que tem sua forca usada como ferramenta para
inviabilizar sua demanda. Eu resolvi deixar eles a mostra, como lembrete de precisamos

olhar com cuidado para 0 que nos sustenta

6 Entrevista de Angela Davis ao El Brasil, disponivel
em:https://brasil.elpais.com/brasil/2017/07/27/politica/1501114503_610956.html


https://brasil.elpais.com/brasil/2017/07/27/politica/1501114503_610956.html
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Fotografia 15: Suportes de ferro

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

LABIRINTO

Um jogo, no qual as cartas foram distribuidas por uma mulher negra, uma vez que
s80 0s sujeitos que estabelecem as regras. Um jogo que tem duplo sentido.

Para as pessoas negras ela mostra que a demanda nao € subjetiva, que podemos
desmantelar nessa estrutura. E para pessoas brancas é a oportunidade de vivenciar o
acesso limitado, é saber que existem espacos que ndo podemos entrar, ou entramos com
muita dificuldade e que as permanéncias neles sdo sempre desconfortaveis.

Fotografia 16: Labirinto

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.



40

MUSICA

Com toque repetitivo, que funciona em loop desconfortével, apresento a sensacdo
atemporal que é incorporada ao racismo cotidiano, visto que a reencenacgdo de um passado
colonial é configurada em uma realidade traumatica. O ciclo de violéncia contemporanea
provocada pelo racismo, apresenta-se como espetaculo de aprisionamento dentro de um
cenario colonial.

Mas o fundo musical apresenta também uma melodia como oportunidade de
encontrar uma saida mesmo diante de um processo doloroso, onde nds, pretos e pretas,

continuamos (r)existindo.

CORTINA

Posta em um espaco de transicdo, representa a cortina de fumagca, as taticas de
desinformacdo, onde conceitos de intelectuais negros sdo esvaziados em um exercicio
continuo de epistemicidio, que tem por objetivo a manutencao das relagdes de poder. Ndo

podemos transicionar sem romper com essas falacias.

Fotografia 17: Cortina

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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QUADRO COM PERGUNTAS

Apresenta a colonialidade e principalmente a Politica da ignorancia (Néo saber |
N&o precisa saber | N&o querer saber). Visto que quando eu ndo preciso me posicionar,
significa que eu estou ocupando um lugar de privilégio, de poder.

O conhecimento é o espelho das relagcbes e o sistema de dominacdo de
conhecimento, determina quais perguntas devem ser feitas. Apresenta também a
necessidade de enegrecer as referéncias. Como salienta Kilomba (2019, p.52):

Quando elas/eles falam é cientifico, quando falamos € acientifico.

universal / especifico;

objetivo / subjetivo;

neutro / pessoal;

racional / emocional;

imparcial / parcial;

elas/eles tém fatos/nos temos opinides;

ela/eles tem conhecimento / nos temos experiéncias.

» Processo de outridade (KILOMBA, 2019, p. 79)

Infantilidade | Dependente

Primitivizacao | Atrasado

Incivilizacdo | Ameacador

Animalizacdo | Selvagem

Erotizacao | Exdtico

» Processo de defesa do ego (KILOMBA, 2019, p. 43)

Negacao

Culpa

Vergonha

Reconhecimento

Reparacao
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Fotografia 18: Quadro com perguntas

POR ONDE ESCORRE =
SEU RACISMO?

Fonte: Elaborado pela autora, 2022

CAMINHO

Tem um ditado ioruba que diz: “Exu matou um passaro ontem, com uma pedra
que s6 jogou hoje”. E fala sobre a capacidade de reinventar a memoria, reinterpretar o
passado, subverter o tempo.

Essa € uma referéncia ao orixa que simboliza 0 movimento, que abre caminho
para 0 acontecimento. Desejei apresentar uma ponte para construir um novo olhar, um
olhar mais adequado, uma espécie de trajetdria ritualistica de tratamento do trauma. Exu

também é a possibilidade comunicacéo, e eu acredito que a cura vem através da fala.
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Fotografia 19: Caminho

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

ESPELHO

Tem uma referéncia a Narciso (Branquitude) e o eco (Consenso branco)

Uma vez que Narciso acha feio tudo que ndo € espelho, ou seja, ele ndo ama
ninguém a ndo ser a sua propria imagem - € a heranca colonial, transtorno psiquico de
crenca de superioridade. O feitico que a branquitude tem, impossibilita perceber a si
mesmo. Tento subverter esse feitico, virando o feitico contra o feiticeiro, o espelho esta

posto para o sujeito que a sociedade insiste em n&o ver.
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Fotografia 20: Espelho

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

QUADRO INTERATIVO

Eu desejo apresentar o racismo como mecanismo estrutural e estruturante, como
determinante nas relac6es sociais. Por meio deste demarcar a importancia de olhar para a
experiéncia da pessoa que vivéncia o racismo, um olhar centrado na subjetividade, ou
seja, no sujeito politico, social e individual.

“A subjetividade ¢ uma dimensdo importante no discurso marginal, ¢ uma forma

criativa de descolonizar” (KILOMBA, 2019, p. 90). Ndo temos lugares seguros, estamos
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sempre postos na vulnerabilidade, mas é nos tirado o direito & vulnerabilidade
humanizante.

Eu desejei muito criar um lugar seguro onde pessoas negras pudessem falar, sem
medo de serem ridicularizada, onde elas pudessem falar sobre os traumas causados pelo

colonialismo que nunca foi tratado, dizer o que nunca foi dito.

Fotografia 21: Quadro interativo

DIGA
O INDIZIVEL

QUAIS TRAUMAS O RACISMO TE DEIXOU ?

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

MASCARA

Memorias vivas enterradas na nossa psique, uma peca concreta do projeto
colonial. Ela se apresenta como a mascara de silenciamento, que implementa o senso de
mudez, as politicas da invisibilidade e representatividade.

E uma meté4fora de dominacdo, a necessidade de repressdo das falas de pessoas
negras, um falar que provoca o confronto, desconforto, 0 que nos mostra que existe uma
preocupacao maior em ser lido como racista, do que ter sido racista. A preocupacdo esta
na reputacdo e ndo nos danos, entdo toda vez que essa mascara é desmantelada, e o
racismo € denunciado, se tem um processo que inverte a opressdo, 0 opressor se torna

oprimido e o oprimido o tirano.
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A mascara representa o adoecimento causado pela necessidade do
embranquecimento, a necessidade de demostrar a todo custo o seu valor, através dos
processos estéticos, econdmicos, intelectuais e morais.

Entdo romper com essa mascara, € romper com a necessidade de validacdo da
branquitude, uma demanda que esta enraizada no subconsciente, que condiciona o que
somos e deixamos de ser.

Fotografia 22: Méascara

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

CADERNO

Foi criada uma visdo muito problematica sobre o trabalho artistico, atribuido ao
talento, a um exercicio inspiracional, uma falacia que fundamenta a expropriacdo do
nosso trabalho. Eu apresento aqui uma pesquisa de trés anos, nele se encontra reunida
todas as referéncias que formataram o meu trabalho.

Ha trés séries de autorretratos, Desaninho (APENDICE 22), Asfixia (APENDICE
17) Visagem (APENDICE 13) ambos realizados em 2020, poesias, (APENDICE 12),
(APENDICE 16), (APENDICE 22) mapas mentais, desenho, colagem, e o meu alvo

concéntrico.
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Fotografia 23: Caderno

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Ha um mini audiobook, onde eu conto historias que eu ouvi e vivenciei. Atraves
de QR Codes (APENDICE 10) as pessoas terdo acesso aos audios. E também uma

referéncia a sabedoria transmitida pela oralidade, muito presente no Grid.’

AUDIOBOOK: VIDA SEM AMACIANTE: HISTORIAS DE DORORIDADE

INTRODUCAO (APENDICE 25)

Entre escutas e vivéncias, apresento uma série de histdrias repetidas, no intuido de
questionar: Quantas vezes ainda precisamos ouvir historias assim, para decidir escrever
novas historias?

Conto ndo para sobressaltar dores, mas como exercicio curativo, nomeando os fantasmas
coloniais que nos assombram.

Independente do lugar que ocupe nessa historia, movimente-se ndo precisamos de

compaixdo, mas de acéo.

EPISODIO |

7 0 individuo que na Africa Ocidental tem por vocag&o preservar e transmitir as histérias, conhecimentos,
cancdes e mitos do seu povo.
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O Amor resiste ao Racismo?

Entre os corredores do ensino fundamental e as mudangas emocionais eles se
encontraram. Ele um garoto nerd, de cabelos compridos, ela sorridente e com cabelo
cacheado. O primeiro beijo desajeitado.

Depois de alguns anos o0s seus caminhos se encontraram, entre acordes de viol&o,
mitologia grega e muita risada eles se amavam.

Resolveram assumir para 0 mundo o seu amor, o que eles ndo imaginavam era que o dia
tdo esperado se tornaria um pesadelo. Ao apresentar a sua mae a mocga que tanta falava,
foi surpreendido pela fala: “Eu te criei com tanto sacrificio para te vé namorando uma
mulatinha, meu filho Unico... Nunca imaginei tanto desgosto”.

Uma confusdo se formatou diante dela, sem reacdo ela sé queria desaparecer, saiu
correndo e chorando. Ele prontamente foi atras, mesmo sabendo que ndo poderia fazer
nada para amenizar sua dor, sabendo que era fim do que mal tinha comecado.

Em prantos eles terminaram, ele sabia que nédo poderia insistir, se tornou seu guardido,
seu anjo amigo. Tiveram outros relacionamentos, mas sempre que se encontravam
parecia que ndo existia mais ninguém na face da terra. Ninguém fazia ela sorrir como
ele.

E assim como a masica, ela recebeu o convite do seu casamento, ndo era com letras
douradas e nem em um papel bonito, mas dizia “Estou casando, mas o grande amor

da minha vida é vocé”.

EPISODIO I

Quem ajuda uma mulher preta?

A imagem da princesa em apuros que foi salva por um lindo principe, nunca foi
protagonizado por uma mulher negra, nem na ficcdo, nem na vida real. Mulheres negras
se salvam sozinhas. Ela argumentou para a terapeuta, que insistia que ela deveria
aprender pedir ajudar.

Depois de muitas sessdes ela resolver tentar, pensou que talvez ndo seria tao dificil assim,
ja que mulheres brancas solicitam ajuda com tanta facilidade. Mas ela que mesmo com
tantas demandas sempre encontrou tempo para cuidar de todos a sua volta, se deparou
com auséncia de disponibilidade, viu o seu agressor ser defendido, foi acusada de
provocar sua opressao, e até ouviu que sua demanda nao era real.

As mesmas pessoas politizadas que se posicionavam na internet, na vida real assistiam

ela ser violentada sem fazer nada. Mais uma vez ela se salvou sozinha.



49

EPISODIO 111

Dama Preta: A obrigacéo de ser perfeita

“Eu ndo quero um fio de cabelo fora do lugar”, ela ouvia em quanto observava as outras
criangas brincar, sabendo que ela ndo poderia se sujar, sob a justificativa “Vocé ja é
preta, tem estd sempre impecdvel”. Uma voz que ecoou por muito tempo dentro de si,
sempre a melhor, a estratégia de desumanizacdo que ela alimentou, com exercicio
continuo de autoagressao, ultrapassou todos seus limites em nome de uma crenga
limitante “Vocé precisar ser 10 vezes melhor para ter a chance de competir com uma
branquitude mediocre”.

Tudo que ela quer é direito de errar, o direito de ser humana.

EPISODIO IV

Preta de alma branca

Ela sempre achou que jamais aceitaria uma ofensa racista, até que um dia foi
surpreendida por uma senhora no seu lugar de trabalho. A mineira recém chegada da
Bahia afirmou ter gostado mais do Maranh&o, ela curiosa perguntou o motivo. A senhora
respondeu, “Aqui os negros sdo mais bonitos, nem parecem ser negros. Vocé por
exemplo, é uma negra linda, tdo educada e inteligente que nem parece ser negra, uma
negra de alma branca”.

Ela ficou paralisada ndo acreditando no que estava ouvindo, e a senhora continuava
falando como se tivesse feito um elogio generoso, pegou no seu cabelo como se ela fosse
parte da exposi¢cdo museologica.

Preta de alma branca

Preta de alma branca

Até quando terei que ter a minha humanidade atribuida a branquitude, ela questionou.

EPISODIO V

Sina de preterimento

A sua cor como sindnimo de pecado, foi a primeira licdo que ela aprendeu, quando era
ainda crianca e precisava lidar com olhares pornograficos. Sua presenca era sempre
lida como ameaga.

Gostosa, vocé deve ser furacdo na cama... era o que ela mais ouvia. Como se 0 Seu corpo

fosse depdsito de gozo.
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O cuidado, o romance, a entrega sem limite, estava enderecada.
Era uma carta marcada.

A ela n&o pertencia, era negado

Preta, preterida

Preta, maravilhosa, mas somente amiga

Gostosa mais nunca assumida.

EPISODIO VI

A melhor amiga negra

Como coadjuvante, ela tem sua vida sugada pelos dramas da branquitude, como se sua
existéncia se resumisse a ser suporte de desenvolvimento. Suas qualidades ndo sao
apreciadas, sdos expropriadas.

Uma relacdo amigavel de explorac@o, com base no utilitarismo e na coisificacéo. Ela
demorou anos para perceber a disparidade e necessidade da limitagdo. Mas hoje

aprendeu a levantar da mesa quando néo existir uma verdadeira conexao.

EPISODIO VII

Afrobege: A métrica para legitima negritude

Mas tu nem € tdo negra assim...

Ela sentia como se sua identidade precisasse de checkliste de validagdo. Uma violéncia
simbdlica de apropriacéo, retirando o direito da sua propria autodefinicéo.

Cansada

Eu estou cansada

Ela salientava, eles querem determinar o que visto, 0 vejo, 0 que escuto, o que eu leio, 0
que eu sou...

Muito branca para ser preta, muito preta para ser branca

Afinal o que eu sou?

EPISODIO VIII

Paz, direito de quem?

Era um dia ensolarado elas s6 queriam um dia de paz,

Resolveram aproveitar o sol, aproveitar o dia de folga

Entre as conversas uma delas acabou comentando que trabalhava em uma das areas

nobres da cidade.
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Automaticamente a dona do estabelecimento perguntou se era em uma casa de familia,
ela respondeu que néo, que era pedagoga.
E dificil ver uma mulher negra em lugar que nao seja de subserviéncia?

Vocés dizem que falamos muito de racismo, mas ndo nos deixam um dia em paz.

POSFACIO

Toda mulher negra tem alguma histéria para contar nesse sentido, por isso a histéria ndo
tem identificagBes, sdo historias de um Eu coletivo, vitimas dos resquicios da
colonizagdo. O que vocé estd fazendo para modificar essas historias? O que vocé de
verdade, quando ninguém te ver? Nao adianta ter o discurso bonito e violentar mulheres

negras em segredos, chegou a hora de sair da negacdo e caminhar para reparacao.

TEXTO DA PERFORMANCE
Unicornia preta
(Sunshine Santos, 2021)

Abduzida dos nédo lugares

A unicornia preta agora € livre

Livre da incubadora da invisibilidade

Livre do cordao umbilical de silenciamento.

Livre de olhares de objetificacao

Livre dos dialogos com a impostora

Livre para voar...

Livre para ser 0 que quiser, quando quiser e se quiser.

A unicérnia preta € um universo particular ndo adestrado.

Uma releitura do poema de Audre Lorde, através de uma perspectiva afrofuturista®.

8 Movimento Cultural, estético e politico que busca descrever as criagdes artisticas, que por meio
da ficgdo cientifica, criam narrativas de protagonismo negro e outros futuros para as populagdes negras.
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TEXTO DA EXPOSICAO

Descolonize-se

(Sunshine Santos, 2020)

Quero existir para além da imagem alienada de mim mesma...
Sem a obrigagéo de protagonizar o voyeurismo colonial.

Sem ser a projecao performética da despersonalizacéo.
Rompendo com a materializacdo da outridade.

Em exercicio de divergéncia (Whit — Out).

Incorporando a escuriddo (Black — In).

Fazendo ecoar 0 meu discurso marginal, em um bom pretugués
Escrevivéncias coletivas, de uma dororidade.

Com um ori decolonial, livre dos signos de branquitude.
(R)existindo com a complexidade da minha subjetividade.
Nem Super Humana, nem subhumana.

Desalienada.

Fotografia 24: Texto

DESCOLONIZE-SE

(ourl 1LOS, 2020)

Quero existir para além da imagem alienada de mim mesma
Sem a obrigagdo de protagonizar o voyeurismo colonial

Sem ser a projecao performatica da despersonalizacio
Rompendo com a materializacdo da outridade

Em exercicio de divergéncia (Whit — Out)

Incorporando a escuriddo (Black — In).

Fazendo ecoar o meu discurso marginal, em um bom pretugués

Escrevivéncias coletivas, de uma dororidade

Com um ori decolonial, livre dos signos de braquitude
(R)existindo com a complexidade da minha subjetividade
Nem Super Humana, nem subhumana

Desalienada

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.



53

6. ORGANIZACAO PLANEJAMENTO E EXECUGAO

No dia 03 de janeiro de 2021 foi divulgada a lista de proposta selecionadas para
compor a agenda da galeria Sesc Maranh&o, logo em seguida entramos em contato para
ter acesso a previsdo das datas de execucdo, fomos informados que estava previsto para
seguindo semestre de 2021. Direcionamos o0 primeiro semestre ao aprofundamento da
pesquisa, e na reflexdo da sua configuragcdo em uma instalagéo fotografica transcendente.

No dia 04 de agosto 2021 entramos em contato novamente e fomos informados
que a previsdo seria para iniciar a montagem no dia 13 de setembro, com a possibilidade
de abertura no dia 17 de setembro. Iniciamos a busca por or¢camentos que viabilizasse a
impressdo das imagens, contactamos a empresa Avro Store em Santa Catarina, Nova
fotoesfera no Rio de Janeiro, Personalize na Paraiba, assim como empresas locais como
Guzzuis, Guaras, Malharia Séo Luis, enfim a grafica Slz, onde realizamos as impressoes
no dia 03 de setembro, e recebemos o trabalho realizado em 06 de setembro, levando os
mesmo para a costureira para realizar os acabamentos.

A primeira reunido oficial com producéo técnica ocorreu no dia 06 de setembro
as 15h, fomos recebidos pela Paula Barros, onde ajustamos a cores da expografia, uma
vez que seria necessario realizar a pintura na galeria, assim como as competéncias da
artista, curador e producéao técnica, embora as mesmas estando expressas no edital, foi
fundamental para o esclarecimento de davidas, sanando qualquer ruido que
comprometesse o desenvolvimento do trabalho. As datas e horarios de montagem foram
ajustados, apesar de ter ocorrido um problema estrutural que condicionou a alteragédo do
periodo acordado.

Entre o dia 07 ao dia 16 de setembro foi realizado as compras dos elementos da
expografia, tecidos, espelho, quadro interativo, caixa de som entre outros, surgindo o
desejo de apresentar todo processo ao publico através do caderno o artista, no qual reuniu
ensaios de autorretrato, poesia, colagem, mapas mentais. No dia 17 de setembro
contactamos com lIsaias S. Asceno Junior, proprietario da produtora musical
AzTheBardo, para producédo da trilha sonora, que prontamente se apresentou disponivel
para a parceria.

No dia 18 de setembro foram definidos os convidados para a participacdo dos

videos mediacao, sendo eles:
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Thayné de Pinho Rocha

Formada em administracdo, Setorial de Juventude da moradia — UNMP, Setorial
de mulheres do PT municipal, integrante do projeto Jovem Guardido. Thayné foi a modelo
do trabalho fotogréafico, mas devido a problemas de saude, foi impossibilitada de
participar das gravacgoes.

Maria da Graca Reis Cardoso (ANEXO 48)

Turismologa, professora da Universidade Federal do Maranhdo no Curso de
Turismo, com Mestrado em Educacdo pela Universidade Federal do Maranhdo com a
pesquisa Educacdo em areas remanescentes de quilombos: realidade educacional das
comunidades negras de Castelo e Cajueiro no municipio de Alcantara - MA. (2005).
Atuando principalmente nos seguintes temas: comunidades quilombolas, etnicidade,
turismo, e patriménio afro-brasileiro. Atualmente membro do Nucleo de Estudos Afro-
Brasileiros - NEAB membro do Grupo de Pesquisa Patrimdnio Cultural-GEPAC.
Membro do Grupo de Histéria, Religido e Cultura Material — RHECULT-PPGHIS.
Doutoranda do Programa de Pds-graduacdo em Histdria e Conexdes Atlanticas: Cultura
e Poderes — PPGHIS-UFMA.

Marcus Ramusyo de Almeida Brasil (ANEXO 51)

Comunicdlogo, Mdsico, videasta e fotégrafo. Mestre em Comunicacdo (UNIP).
Doutor em Ciéncias Sociais (PUC/SP). Pds-Doutorado em Comunicagdo e Cultura
(UFRJ). Professor do Ensino Basico, Técnico e Tecnologico do IFMA Campus Centro
Histdrico, da area de Fotografia e Multimidia. Pesquisador do Nucleo de Pesquisa e
Producao de Imagem (NUPPI).

Carolina Guerra Libério (ANEXO 50)

Fotografa, pesquisadora, videoasta e professora na area de Producdo Audiovisual
do curso de Radio e TV da Universidade Federal do Maranhdo. Doutora em Comunicacao
e Cultura pelo Programa de Pés-Graduacédo da Escola de Comunicacdo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Mestre em Comunicacdo e Semiotica pela Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP). Graduada em Comunicacdo Social -
Habilitacdo Jornalismo pela Universidade Federal do Maranhdo (UFMA). Tem
experiéncia na area de Comunicacdo, com énfase em Producdo Fotografica e
Videografica, Novas midias e Cultura Visual. E membro fundador do Ndcleo de Pesquisa
e Producdo de Imagens (NUPPI-IFMA), oficializado junto ao diretorio de grupos do
CNPq desde 2010.
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Claudia Leticia Goncgalves Moraes (ANEXO 52)

Doutoranda pelo Programa de P6s-Graduagdo em Literatura e Préticas Sociais da
Universidade de Brasilia (bolsista pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do
Maranh&o - FAPEMA). Mestra pelo Programa de P6s-Graduagdo em Cultura e Sociedade
da Universidade Federal do Maranhdo. Graduada em Letras - Licenciatura pela
Universidade Federal do Maranhdo. Professora Assistente da Universidade Federal do
Maranhdo, Campus S&o Bernardo - Licenciatura Interdisciplinar em Linguagens e
Codigos, atuando na area de Lingua Portuguesa com énfase em estudos discursivos e
literaturas de lingua portuguesa. Lider do Grupo de Pesquisa Literatura, Alteridade e
Decolonialidade (UFMA). Integrante dos Grupos de Pesquisa Historiografia, canone e
ensino (UnB) e Estudos de Paisagem nas Literaturas de Lingua Portuguesa (UFF-
UFMA). Organizadora do | e do 11 Coloquio Interdisciplinar de Literatura e Cultura Negra
do Baixo Parnaiba (2018 - 2019).

Pablo Gabriel Pinho Monteiro (ANEXO 49)

Formado em Historia pela Universidade Federal do Maranhdo - UEMA, Pablo
Monteiro pesquisa e desenvolve trabalhos documentais a partir do uso da imagem e do
som, dando énfase para o registro de praticas ligadas ao universo afro-maranhense com
destaque para a religido. Em seus trabalhos individuais, propde o uso de dispositivos
maoveis na construcdo de narrativas filmicas. Atua coletivamente como mediador na
produtora BICHO D’AGUA, realizando e intermediando contetdos em audiovisual a
partir de abordagens periféricas, priorizando a insercdo de vozes e imagens dissidentes
no documentario. Realizador de filmes exibidos e premiados em festivais nacionais:
"Quem passou primeiro foi S&o Benedito™” (2017) e "Princesa do meu lugar™ (2020).

As colocac0es realizadas pelos convidados estdo disponiveis no video mediacao
(APENDICE 36) disponibilizado nos canais de comunicacdo do Sesc, podendo ser
acessado pelo link https://youtu.be/D5LE99KD-u8 e no anexo no presente relatorio.

No dia 19 de setembro a artista se reuniu com curador para os ajustes finais na
expografia, refletindo sobre a melhor forma de adequar o projeto ao espaco, no dia 20 de
setembro foi levado para a galeria todo o material que compds a exposi¢cdo, foi um
momento de conhecer a equipe de montagem, dialogar sobre a proposta, foi
disponibilizado um drive com as principais informagdes da pesquisa, para que todos
pudessem ter um aprofundamento no processo. No dia 21 de setembro iniciou a
montagem propriamente dita, onde nos deparamos com o primeiro desafio, encontrar um

suporte adequado para impressbes em tecido, uma vez que elas ficariam suspensas, e


https://youtu.be/D5LE99kD-u8
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precisariam ficar exposta sem franzimento, o dia 22 de setembro foi utilizado para realizar
uma série de teste, apds uma longa busca chegamos a barra de ferro, dando continuidade
a montagem que se deu do 20 ao dia 30 de setembro.

No dia 27 e 28 de setembro foi realizado a gravacdo do video conceito
(APENDICE 36). O video integra a programacdo de Artes Visuais da Galeria de
Arte/Programa Cultura do Sesc Maranhd@o, que apresenta ao publico possibilidades e
experiéncias diversas de apreciacao, dialogos e informacdes sobre o processo de cria¢ao
e mediacdo educativa de exposi¢des. O video conceito apresenta o processo de concep¢do
e montagem da exposi¢cdo com participacdo da artista, curador e equipe de producao,
disponibilizado nos canais de comunicacdo do Sesc, podendo ser acessado pelo link
https://youtu.be/ZG5NI6itDFI.

No dia 04 de outubro foi agentado a gravacdo do video mediacédo, devido a
auséncia de energia elétrica precisou ser transferida para o dia 06 e 08 de outubro. O
video mediagéo apresenta uma abordagem reflexiva e critica sobre o trabalho da artista
com participagéo de convidados.

A elaboracdo das acOes educacionais a serem realizada durante a exposi¢édo foi
um ponto relevante, apos algumas reunides com a curadoria, orientadora e a técnica do

Sesc, foi estabelecido a seguinte programacao:

Roda de conversa

Titulo: “INTERARTES E DECOLONIDADE: A importancia da construcao de
novas paisagens culturais”.

Descricdo: a mesa redonda buscara apresentara abordagens decoloniais através
do fazer artistico, apresentando processos e reflexdes.

Participantes:

Silvana Mendes

Multiartista visual, graduanda em Artes pela Universidade Federal do Maranhdo,
desenvolvendo um trabalho que busca investigar o cotidiano e a subjetividade do comum,
a desconstrucdo de visualidades negativas e estere6tipos impostos a corpos negros na
busca por ressignificar simbologias e narrativas racistas usando como suporte artistico a
colagem digital, videoarte, lambe e a fotografia afetiva no intuito de fomentar a
democratizagdo dos mesmos. Muralismo e lambe como suporte de disseminagéo do que
acredito como didatica artistica decolonial e trazendo as experiéncias artisticas também

para licenciatura na tentativa de transformar desde a base ocupando espagos como
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facilitadora de oficinas e palestras, com participacdo em festivais, bienais e exposicoes

no ambito nacional e internacional.

Sunshine Santos

Mulher preta, mde e nordestina... Fotografa com véarias produc¢des no cenario
cultural maranhense, entres elas estdo: Os tracos da nossa histdria (2014/2015). Meu
nome no é mae (2018) e Néga sim, sua ndo (2018). E Graduanda do curso de Turismo
da Universidade Federal do Maranhdo - UFMA. Tem formacgdo em Fotografia, Instituto
Federal de Educagdo do Maranhdo - IFMA, (2012), em Direcéo em fotografia pela Escola
de Cinema do Maranh&o — IEMA, (2016) e cursou, 0 Entreolhar-se: curso de fotografia
idealizado para mulheres negras, ministrada por Dani Souza - Mestranda em Artes
Visuais - ECA — USP. Participou de Mulheres em Residéncia, uma residéncia on-line

destinada a fotdgrafas emergentes de todo o Brasil.

Local: Sala Sesc de Exposicdes

Condominio Fecomércio Sesc Senac - Avenida dos Holandeses,s/n, Qd 04, Jardim
Renascenca

Data: 11 de novembro de 2021

Horario: 15 as 17h.

A pauta foi sugerida pela artista, mas foi realizada de maneira conjunta a
exposi¢do “Libertadores Brasileiros” da artista Silvana Mendes, uma vez que artista foi
comunicada que ja existia o desejo do Sesc em realizar a acdo, visto que as duas
exposicdes trabalhavam com decolonizacdo imagética.

A roda de conversa “Interartes e decolonidade: A importancia da construcao de
novas paisagens culturais” aconteceu de forma presencia na Sala de ExposicGes do Sesc
Holandeses, as artistas compartilnaram com o pablico presente o processo criativo de suas
obras, responderam aos questionamentos, e principalmente refletiram sobre as limitacGes
da interarte decolonial, discutindo possiveis estratégicas para construcdo e 0

compartilhamento de novas paisagens culturais.
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Fotografia 25: Roda de conversa: Interartes e decolonidade
I
i

Fonte: Sesc MA, 2022.

Mesa Redonda 1

Titulo: “Multiculturalismo e politicas culturais: um olhar sobre os museus,
galerias e centros de cultura do Maranhao”

Descricdo: Com participantes que atuam direta e indiretamente nos espacos
museais do Maranhdo, principalmente de Sao Luis, a mesa redonda buscara discutir como
0s espacos culturais, suas abordagens e acdes decoloniais.

Participantes:

Gabriela Campos

E mulher, feminista, mée, artista circense. Integrante do Coletivo “O Circo Ta na
Rua" e do Coletivo de mulheres em perna de pau "Vem Andar e Voa"; graduanda do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais - Universidade Federal do Maranhdo/UFMA.
Atualmente, é gestora do Museu de Artes Visuais do estado.

Erick Reis

Graduado em Estudos Africanos e Afro-brasileiros, mestrando em ciéncias sociais
pela UFMA, integra o grupo de pesquisa em religido, cultura popular -GPMINA e o
Nucleo de estudos africanos e sul global - NEAFRICA.

Mediadora:

Paula Barros

Mestra em Educacdo pelo Programa de PoOs-Graduagdo em Educagdo da

Universidade Federal do Maranh&do - UFMA. Graduada em Licenciatura em Educacao
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Artistica - Artes Plasticas pela mesma instituicdo. Arte Educadora do Servi¢o Social do
Comércio / Sesc-MA, atuando como Gestora e Mediadora Cultural nas linguagens Artes
Visuais e Audiovisual pela Galeria de Arte. Professora de Arte do Ensino Fundamental -
6 ao 9 ano da Secretaria Municipal de Educacao de So Luis-SEMED. Tem experiéncia
na area de Educacdo e Arte com énfase em Artes Visuais, Mediacao Cultural e Educativa,
Gestdo Cultural, Curadoria, Curriculo, Metodologia da Pesquisa Educacional, Artes
Visuais e Mdltiplas Acessibilidades, Tecnologias Educacionais e Praticas Educativas.

Local: Plataforma Virtual

Data:23 de novembro de 2021

Horario: 15 as 17h.

A mesa “Multiculturalismo e politicas culturais: um olhar sobre 0s museus,
galerias e centros de cultura do Maranhdo” foi pensada levando em consideracdo que o
turismo étnico busca compreender a sociedade como multiétnica e multicultural, nesse
sentido torna-se fundamental refletir uma gestdo imagética, visto que a imagem sempre
esteve em disputa, pensar nas politicas da imagem, as relacdes de poder, o regime de
visualidade foi o objetivo dessa acdo. O tema é resultado de reflexdes feitas ao logo da
minha vivéncia enquanto estagiaria em casas de cultura do estado, assim como leituras
direcionadas, entre elas: Olhos Negros, Raca e Representacao de bell hooks.

Na estruturacdo da proposta pensamos na Paula Barros, arte-educadora e técnica
do Sesc, para realizar a mediacéo, para integrar a mesa convidamos a gestora do Museu
de Artes Visuais do Maranhdo, Gabriela Campos, que aceitou prontamente o convite, e a
professora do curso de turismo da UFMA, Klautenys Guedes, que devido
incompatibilidade de agenda, ndo pode se fazer presente. Imediatamente convidamos a
Turismologa Cleonice Pinheiro que também ndo estava com agenda disponivel para
evento, em seguida convidamos Erick Reis, Graduado em Estudos Africanos e Afro-
brasileiros, que se apresentou disponivel a contribuir com a acéo.

Paula Barros iniciou a mesa com uma fala introdutéria e apresentando o0s
convidados, logo depois passou a fala para Gabriela Campos que trouxe relatos de sua
gestdo, apresentando os desafios, conquistas e pretensdes em relacdo a democratizacao
ao acesso, assim como politica de representatividade. Em seguida Erick Reis iniciou a
fala abordando sobre decolonidade, apresentando o conceito e o pensamento de autores
que trabalham o tema, entre eles Boaventura Santos e Nelson Maldonado, em seguida

apresentou uma perspectiva historica do Multiculturalismo e compartilhou sua
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experiéncia enquanto estagiario em casa de cultura do estado, salientando algumas
problematicas.

Em seguidas o publico presente teve a oportunidade de apresentar seus
questionamentos que foram sanados pelos convidados enriquecendo o debate.
Finalizando a atividade Paula Barros apresentou estratégias decoloniais que estdo sendo
desenvolvidas pelo Sesc, entre elas 0 mapeamento Afrobrasilidade: Narrativas, Memdria
e resisténcia.

A acdo foi pertinente para construcdo de novas ecologias do saber, uma vez que
maioria das vezes essa pauta é reduzida ao identitarismo, como se a identidade ndo fosse
relevante. Questionar o0 nosso imaginario, assim como as politicas de representacdo €
fundamental e urgente.

Fotografia 26: A¢édo educacional 01

Kleyton d luca

Mais 4 pessoas

James Martins

Mesa Redonda 2

Titulo: “Turismo insurgente: a importancia de uma pedagogia transgressora para
decolonizagdo — corpos, imagens e patrimonio”

Descricdo: A banca sera formada com profissionais e\ou estudantes que tenham
atuacdo e formacdo na area do turismo, e representantes do poder publico, com objetivos
de refletir sobre estratégias de desmantelamento da colonialidade dentro da atividade

turistica.
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Participantes:

Majarra Guterres

Turismologa pela UFMA, MBA em Lideranca, inovacdo e gestdo 4.0 pela
PUCRS, mentora em estratégias competitivas e com expetise em customer centric.

Jonilson Correia

Possui graduacdo em Hotelaria pela Universidade Federal do Maranhdo. Mestre
em Educagédo pela Universidade Federal do Maranhéo - Linha de Pesquisa: Instituigdes
Educativas, Curriculo, Formacdo e Trabalho Docente. Doutor em Educagdo pela
Universidade Federal de Minas Gerais na Linha de Pesquisa: Politica, Trabalho e
Formagdo Humana. E professor Adjunto do Departamento de Turismo e Hotelaria da
Universidade Federal do Maranhdo. Tem experiéncia nas areas de Hotelaria, Turismo e
Educacdo, atuando principalmente nos seguintes temas: hotelaria e turismo, saberes e
formacdo de professores no ensino superior, trabalho e educacgéo, com énfase na formacéo
de trabalhadores, relagéo entre educacéo e mercado de trabalho. Coordenador do Ndcleo
de Projetos e Pesquisas em Hotelaria. Pesquisador no Grupo de Estudos e Pesquisas em
Planejamento e Qualidade da Educacdo Basica - GPQE no Mestrado em Educacdo da
Universidade Estadual do Maranhdo. Coordenador do Curso de Especializacdo MBA
Gestdo e Marketing da Hospitalidade.

Mediadora:

Maria da Gracga Reis Cardoso

Turismologa, professora da Universidade Federal do Maranhdo no Curso de
Turismo, com Mestrado em Educacdo pela Universidade Federal do Maranhdo com a
pesquisa Educacdo em areas remanescentes de quilombos: realidade educacional das
comunidades negras de Castelo e Cajueiro no municipio de Alcantara - MA. (2005).
Atuando principalmente nos seguintes temas: comunidades quilombolas, etnicidade,
turismo, e patriménio afro-brasileiro. Atualmente membro do Ndcleo de Estudos Afro-
Brasileiros - NEAB membro do Grupo de Pesquisa Patriménio Cultural-GEPAC.
Membro do Grupo de Histéria, Religido e Cultura Material — RHECULT-PPGHIS.
Doutoranda do Programa de Pds-graduacdo em Histdria e Conexdes Atlanticas: Cultura
e Poderes — PPGHIS-UFMA.

Local: Plataforma Virtual

Data: 23 de novembro de 2021

Horario: 18 as 19h30.
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A mesa “Turismo insurgente: a importancia de uma pedagogia transgressora para
decolonizagdo — corpos, imagens e patrimonio” foi pensada levando em consideracdo a
minha vivéncia académica e dos meus iguais, resulta de uma necessidade observada ao
logo dos anos da graduacdo, amparada no pensamento da intelectual negra bell hooks,
principalmente no livro Ensinando a transgredir: A educacdo com pratica de liberdade.
Logo quando chegamos no curso de turismos, a primeira licdo que aprendemos € que 0
turismo antes de ser bom para visitante, precisa ser bom para residente. Logo ante de ser
bom para o turismélogo, ele precisa ser para o aluno, para além de uma educacgdo
bancaria, ele precisa estimular a transgressao, precisa garantir que todos os alunos sejam
vistos e ouvidos dentro das suas diferencas.

Na estruturacdo da proposta pensamos na Professora Mestre Graga Reis, para
realizar a mediacdo da mesa, uma vez que ao logo da sua docéncia tem trabalhado a
educacdo como pratica de Liberdade, para compor a mesa convidamos a Professora
doutora Thais Pinho, atual coordenadora do curso de Turismo, que devido
incompatibilidade de agenda, ndo pode se fazer presente, sendo substituida pelo chefe do
departamento do curso de turismo, o Professor doutor Jonilson Correia, convidamos
também a egressa do curso aturismologa Majarrara Guterres.

A professora Mestre Graga Reis iniciou a mesa com uma fala introdutéria e
apresentado os convidados, logo depois passou a fala para Majarrara Guterres que iniciou
questionando o que seria o turismo insurgente, refletindo sua adequagdo enguanto
tipologia e metodologia, trouxe relatos de sua vivéncia académica, salientando a
dificuldade em lidar com racismo recreativo e a importancia em construir uma rede de
apoio entre 0os muros da universidade, e apresentou suas inquietacdes dentro da atividade
turistica. Em seguida o Professor doutor Jonilson Correia, discorreu sobre o pensamento
intelectual negra bell hooks, e estabeleceu dialogo da sua obra com outros pensadores da
area da educacdo, principalmente a obra pedagogia do oprimido de Paulo Freire, que
reflete sobre a pedagogia transgressora, destacando a necessidade de pensar estratégias
decoloniais que estimule a transgressdo de um modelo eurocentrado e se configure de
fato em um turismo insurgente.

Em seguida o publico presente deve a oportunidade de apresentar seus
guestionamentos que foram sanados pelos convidados, enriquecendo o debate.

Finalizando a atividade a professora Mestre Graga Reis fez suas consideragOes finais
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salientada a importancia de uma pedagogia engajada que ndo esteja afundada nas
estruturas de dominagéo.

A acdo foi indispensavel para refletir a educacao para além da rotina de producéo,
ou seja, a simples partilha de informacgdes, uma abordagem baseada na capacidade dos
alunos consumir, memorizar e armazenar dados, mas que os alunos sejam participantes
ativos, sendo necessario o estimulo ao engajamento critico. A educagdo como prética de
liberdade, € um exercicio de abragar as mudancas, fomentar o ensino multicultural e
decolonial.

A hospitalidade, o acolhimento tanto debatido no turismo precisa compreender as
marcas que racismo deixou na psique das pessoas negras, que o simples fato de sorrir é
um desafio para algumas pessoas, como me foi relatado em uma das rodas de conversa
da exposicdo, onde uma mulher negra socializou a dificuldade de sorrir devido ser
ridicularizada na infancia por ter uma gengiva escura. Ignorar essas marcas e tratar o
turismo apenas como uma atividade comercial, é fortalecer a necropolitica, indo de

encontro com o principal objetivo do turismo que € o lazer.

Fotografia 27: A¢édo educacional 02

JONILSON COSTA CORREIA

K

KEILA DOS SANTOS ALMEIDA

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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7. METODOLOGIA

O projeto turistico teve como proposito atingir o seguinte objetivo geral: Realizar
um evento que aborde o processo de construcdo da identidade cultural brasileira, a fim de
compreender o impacto da colonialidade na psique de mulheres negras, apontando a
importancia decolonizacéo para o desenvolvimento do turismo étnico e é norteado pelas
indagagdes: Qual o impacto da sustentacdo de discurso colonizador no estado do
Maranhdo considerado majoritario negro, e com potencial para o desenvolvimento do
Turismo Etnico? Qual a sua colaboracdo para o epistemicidio e invisibilidade de
intelectuais negras?

Dessa forma, o projeto turistico, no formato de evento cultural, executado na
tipologia de exposicdo fotogréafica, deu-se por quatro etapas, iniciou-se com a realizacéo
da pesquisa sobre o tema que seria abordado, logo em seguida a concepcdo do projeto e
submiss@o no edital de credenciamento n.° 03/2020 propostas de exposicdes artisticas
2021, do Sesc Maranh@o. Posteriormente ocorreu o planejamento e organizagao, por fim
a implementacéo e execucéo.

A primeira etapa fundamenta-se em umas pesquisas bibliogréaficas,
multidisciplinar, de carater exploratério e descritivo. Segundo Marconi e Lakatos, (2000),
0s estudos descritivos tém como objetivo conhecer a natureza do fenémeno estudado, a
forma como ele se constitui, as caracteristicas e processos que dele fazem parte. Tendo a
sua classificacdo enquanto a natureza aplicada, possuem como objetivo gerar
conhecimento para aplicabilidade de acGes de intervencGes, com abordagem qualitativa
que para MINAYO (2001), trabalha com o universo de significados, motivos, aspiracdes,
crencas, valores e atitudes. Isto corresponderia a um espaco mais profundo das relacées.
Trata-se de uma pesquisa com nuances fenomenoldgicas que se propde a estudar as
experiéncias humanas em sua esséncia, que segundo Panosso Netto (2014) baseia-se na
observacdo e na percepcao do turismo em sua esséncia, a estruturacéo da significacdo, a
compreensdo dos aspectos histéricos e a origem da problematica abordada, motivo pelo
qual foi escolhido, uma vez que a proposta da pesquisa é romper com a tradicional e
predominante analise positivista e sistémica do turismo.

Para conseguir cumprir esta proposta o estudo serd construido tendo por base
tedrica as consideracbes de feminismo negro de Djamila Ribeiro, assim como as
consideracOes sobre descolonizacdo de Grada Kilomba, os conceitos do turismo étnico

Panosso Neto e Trigo.
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A segunda etapa consiste na elaboracdo do projeto de servico, que além de estar
alinhado ao projeto de pesquisa, necessita de olhar atendo uma vez que o edital
selecionaria somente cinco proposta, duas elas em carater de reserva, ou seja, somente
trés propostas seriam contempladsa de fato, nesse sentido foi criado um memorial
descritivo apresentando a proposta expografia assim como 0S conceitos que
fundamentaria a instalacdo artistica.

A terceira etapa consistiu no planejamento e organizagéo do evento, com reunifes
que visavam decisdes sobre detalhnamento executivo, uma fase de extrema importancia
uma vez que se tratava de processo criativo, com muitos atravessamentos, configurado
em muitas camadas. Estabelecer um dialogo assertivo e empatico foi crucial para éxito
do evento, mas acima de tudo para respeitar a artista.

Findando a parte organizacional, iniciou a implantacdo, a execucdo propriamente
dita, a montagem da exposicao, as gravacdes dos videos de concepcdo e mediacdo, a
realizacdo de acOes educacionais. Para mensurar a eficacia do evento foi disponibilizado
questionario de carater avaliativo para visitantes, o questionario foi disposto no site do
evento e acessado atraves de QR Corde, com o intuito de proporcionar a equipe um

feedback sobre o evento e as acbes desenvolvidas.
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8. ESTRATEGIAS DE MARKETING

Segundo Nogueira (2014) a conceituacdo de marketing estar incursa no
desenvolvimento de solug6es, na configuragéo de diversidade de produtos e servicos para
um publico-alvo, logo a forca da producdo artistica e cultural estaria em todos os
componentes da abrangéncia de sua concepc¢éo. Entre eles estdo a proposta de valor, a sua
distribuicdo, circulacdo, logistica; viabilizacdo econémica, a estratégia de divulgacgdo e
promocao.

O autor reflete sobre a complexidade o desenvolvimento da estratégia de
marketing no produto artistico-cultural, uma vez que tipicamente o marketing focaliza na
satisfacdo de uma demanda do mercado como principal razdo de ser de um produto, 0s
produtos artisticos consideram a necessidade de manifestacdo do artista, suas percepcoes
subjetivas, emocionais e estéeticas. Salientando que a fungédo das estratégias deve estar
direcionada ao produto e ndo ao mercado, sob o ponto de vista do mercadolégico a sua
representacdo € estabelecida pelos seguintes componentes:

O produto/servicgo através de uma exposicdo ou espetaculo relacionado com o
evento. Contato direto com o publico.

Marketing no Mercado da Arte e o Processo Artistico de Criacao:

O fator preco que viabiliza tanto o trabalho do artista assim como o seu apelo

do publico. A comunicacdo correta, pertinente e adequada para levar o pablico
ao encontro da arte. (NOGUEIRA, 2014, p. 18).

Pautado nessas consideragdes a equipe organizadora desenvolveu dois videos para
democratizacdo do acesso, uma vez que a exposicdo foi concretizada em um periodo
pandémico devido crise sanitaria do novo Coronavirus (COVID-19), a mutacéo viral que
provocou uma pandemia global. Nesse sentido as pessoas que ndo se sentirem seguras
para realizacdo da visitacdo, mesmo com avango da vacinacdo e protocolos sanitarios,
poderdo acessar tanto o processo de concepg¢do, quanto a mediacdo virtual, com reflexdes
da artista e dos convidados.

As midias sociais foram utilizadas para divulgacao e promocéo, tanto 0s pessoais,
institucionais, como as criadas para o evento. O evento dispds de um Instagram
(APENDICE 31) com o perfil @descolonize__se, e também de um site (APENDICE 34),
0 https://sanycastrol2.wixsite.com/descolonize-se. Para fomentar o debate e visitacao

também foi desenvolvias a¢bes educacionais em formato digital.


https://sanycastro12.wixsite.com/descolonize-se
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9. PUBLICO-ALVO

O publico-alvo foi bem diversificado, pois um evento artistico cultural tem com
caracteristicas a atracdo de um publico variado. As ac¢Ges educacionais também foram
pensadas para atrair uma gama de pessoas com interesses diversos na tematica. Embora
a concepcdo do evento tenha sido realizada por uma graduanda do curso de turismo, a
mesma ndo se deteve na sua area de formacao, mas buscou um dialogo multidisciplinar,
prospectando escolas, professores, pesquisadores, artistas, atores culturais e a populagéo
de forma geral da nossa cidade e estado.

Sendo fundamental ressaltar a visitacdao do alunado do ensino fundamental, médio
e superior, em algumas visitacoes era solicitado a presenca da artista para debater com as
turmas de forma presencial, e atraves de plataformas digitais, como foi o caso da turma
de artes visuais do Instituto Federal do Maranh&o - IFMA do Campus de Pinheiro, que
no dia 6 de novembro realizou um encontro virtual com a artista e curador, depois de ter
acessado o0s videos de concepcdo e mediacdo. No dia 11 de novembro aconteceu a
visitacdo do curso de letras da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA, no dia 12
ocorreu a visitacdo dos alunos do Instituto Estadual de Educacgéo, Ciéncia e Tecnologia
do Maranhdo — IEMA, pela manha e da escola Novo Mundo pela tarde, exemplificando
a heterogeneidade do publico.

Fotografia 28: Alunos do IEMA

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.


http://www.iema.ma.gov.br/
http://www.iema.ma.gov.br/
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10. PARCERIAS E PATROCINADORES

A concretizacao da exposi¢do fotografica deu-se através do exercicio de busca por
editais, devido a experiéncias anteriores a artista optou em focar na constru¢do de uma
proposta que viabilizasse a estrutura necessaria para realizacdo. Diante do edital N.°
03/2020 de inscri¢Bes para credenciamento de propostas de exposicOes artisticas para
compor a pauta 2021 da Galeria de Arte do Sesc no Centro e da Sala Sesc de Exposigdes
no Jardim Renascenca 11 do Departamento Regional do Sesc no Maranh&o, vislumbrou a
oportunidade para a execucédo, estabelecendo assim uma parceria com o curador James
Martins, que se prontificou a assinar a curadoria mesmo sem seguridade da selecéo.

O objetivo do edital foi comtemplar propostas de exposicOes artisticas em Artes
Visuais do estado do Maranhdo, com agdes presenciais e virtuais, com conceitos voltados
aos temas: Meio Ambiente e Sustentabilidade, Acessibilidade Cultural, Infanto-Juvenil e
Cultura Popular. Sendo necessario para a habilitacdo, o envio de uma proposta em
formato de portfélio contendo os seguintes itens: Formulario de inscrigdo, termo de
responsabilidade, termo de autorizagdo para uso de imagem, portfélio do artista, curriculo
artistico, clipping e a proposta propriamente dita. Visando a convocagdo e contratacéo,
buscamos investir no Sesc como a principal parceria, que entre suas obrigacdes tinha:
pagamentos de caché no valor bruto de R$ 2.500,00 (dois mil e quinhentos reais) por
exposicdo aos artistas, supervisdo e acompanhamento das exposicdes, acompanhar a
montagem e desmontagem da exposi¢éo, dentro de sua capacidade de assessoria técnica,
divulgar as exposicOes através das redes sociais e do site do Sesc, impressos ou textos e
imagens providenciados pelo artista, desenvolver as acdes educativas relacionadas ao
acervo exposto (visitas mediadas e oficinas/workshops/palestras) juntamente com artista.

Ao contratado caberia a responsabilidade pelo transporte do acervo para a
montagem da exposicdo no espaco agendado, assumir o compromisso de montagem da
exposicdo, O artista contratado devera ficar disponivel no periodo da exposi¢do para
conceder entrevistas de divulgacdo, cumprir com todos os requisitos de inscricao
descritos, fornecer equipamentos e materiais previstos e ndo disponiveis no Sesc,
Providenciar e custear, as despesas da obra.

A exposicdo contou com apoio do AzTheBardo, que produziu a musica que
compdem a expografia, assim com convidados e palestrantes. Com as parcerias e 0 apoio
de todos os citados acima, foi possivel a realizacdo da exposicdo fotografica
“Descolonize-se” que ocorreu entre 01 de outubro a 03 de dezembro de 2021 na Galeria

de Arte do Sesc MA.
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11. ESTUDO DE VIABILIDADE ECONOMICA

O estudo de viabilidade econdmica é uma etapa fundamental para gestdo de um
projeto turistico, uma vez que busca avaliar sua aplicabilidade. Durante o planejamento
estratégico a realizacdo de um diagnostico que apresentou vantagens do investimento,
assim com as situacOes adversas, possibilita a elaboracdo de um plano eficaz que
minimize oS riscos.

A primeira etapa € a projecao dos custos, despesas do investimento, nesse sentido
optamos por direcionar a proposta a submissdo de editais, ainda que 0 mesmo néo
custeasse as despesas da exposicdo, a artista receberia um caché que retornaria o
investimento, além de acessar elementos necessarios para execucdo do projeto, como:
localizagdo, designe gréafico, publicidade e assessoria técnica.

O credenciamento da proposta foi uma etapa fundamental, mas a busca por
apoiadores para obter recursos nao inclusos no edital foi de grande relevancia para acdes
educacionais, uma vez que, contou-se com a disponibilidade dos convidados para video
mediacdo, assim como o0s palestrantes, que aceitaram conferenciar de forma gratuita,
contribuindo imensamente na concretizacdo do projeto.

A execucdo do evento deu-se na galeria o Sesc Deodoro no centro da cidade de
S&o Luis, um local acessivel a populagdo ludovicense e aos turistas. Onde concentra-se
as narrativas historicas, logo contextualiza a exposi¢do, promovendo um diadlogo amplo
embora nem sempre imediatista.

A assessoria  técnica disponibilizada pelo Sesc - MA foi indispensavel para
efetivacdo do esboco projetado, primeiramente na montagem da exposicdo,
posteriormente nas articulacdes das acdes educativas, mas principalmente na mediacao
cultural dos visitantes. Diante de um cenario pandémico, onde a populacéo brasileira esta
imersa em incertezas, torna-se desafiador a realizacdo de evento artistico cultural, uma
vez que as necessidades basicas batem a porta, principalmente da populacdo negra, além
de preocupacbes com a seguranca sanitaria, faz-se necessario uma sensibilidade para
apresentacdo de uma tematica tdo complexa, e nesse sentido fomos felizes em contar com
uma equipe sensivel e proativa.

Desta forma, foram utilizados todos os recursos disponiveis para a realizacdo da
exposicao fotografica Descolonize-se, de forma que alcancasse os objetivos tracados com

eficacia.



12.  CRONOGRAMA
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Foi desenvolvido o seguinte cronograma para a realizagcdo da exposicéo, conforme

mostra a seguir:

Tabela 1: Cronograma do Evento

ATIVIDADES

Janeiro
2021

Agosto
2021

Setembro
2021

Outubro
2021

Novembro
2021

Dezembro
2021

Janeiro
2022

Concepcdo do
Projeto do
Evento

Organizacdo e
planejamento

Montagem

Definicéo das
atividades
Educacionais

Execucéo do
projeto do
evento

Producéo do
relatorio do
evento

Depdsito do
relatorio do
evento

Defesa do projeto

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.




13. ORCAMENTO DO EVENTO
As tabelas abaixo apresentam os recursos que foram empregados para a execucao
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do evento, bem como a justificativa dos recursos e suas procedéncias. O gasto total foi de

R$ 1.849,00 (Mil oitocentos e quarenta nove reais).

Tabela 2: Orgamento

Itens | Discriminacgédo | Quantidade | Valor Valor Total | Justificativa | Procedéncia do
Unitario Recurso
1 Impresséo 09 R$50,00 | R$450,00 Composicdo | Custeado pela
da expografia | artista / discente
2 Tecidos 04 R$35,00 | R$140,00 Composicdo | Custeado pela
da expografia | artista / discente
3 Espelho 01 R$80,00 | R$80,00 Composicdo | Custeado pela
da expografia | artista / discente
4 Costureira - - | R$50,00 Acabamento | Custeado pela
das artista / discente
impressdes
em tecidos
5 Quadro 01 R$47,00 | R$47,00 Composicdo | Custeado pela
Interativo da expografia | artista / discente
6 Canetas 02 R$5,00 | R$10,00 Suporte para | Custeado  pela
quadro artista / discente
interativo
7 Postite 01 R$10,00 | R$10,00 Suporte para | Custeado  pela
quadro artista / discente
interativo
8 Caixa de Som |01 R$130,0 | R$130,00 Suporte para | Custeado  pela
0 projecao artista / discente
musical
9 Pen drive 01 R$35,00 | R$35,00 Suporte para | Custeado  pela
projecao artista / discente
musical
10 Quadro 25x25 | 01 R$19,00 | R$19,00 Composicdo | Custeado pela
da expografia | artista / discente
11 Sketchbook 01 R$51,00 | R$51,00 Composicdo | Custeado pela
da expografia | artista / discente
12 Mascara 01 R$10,00 | R$10,00 Composicdo | Custeado pela
da expografia | artista / discente
13 Bastidor 01 R$20,00 | R$20,00 Composicdo | Custeado pela
da expografia | artista / discente
14 Chaveiros 10 R$5,00 | R$40,00 Comp Custeado
osicdo da | pela artista /
expografia | discente
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15 Impressdes 20 R$0,50 R$10,00 Composicdo | Custeado pela
10x15 da expografia | artista / discente
16 Modelo - - | R$200,00 Auxiliar  na | Custeado pela
criagho  da | artista / discente
obra
17 Curadoria - - | R$500,00 Auxiliar  na | Custeado pela
concepcio artista / discente
| Banner 01 - Identificacdo | Custeado pelo
Sesc
8
| Adesivo com | 01 - Identificacdo | Custeado pelo
9 texto curatorial Sesc
| Musica - - | Sem custo Composicdo | AzTheBardo
0 da expografia
| Captagao e - - Elaboracdo Custeado
1 edicao de video dos videos pelo Sesc
| Suporte de | 08 - | R$47,00 Suspengéo Custeado pela
9 Ferro das artista / discente
impressdes
em tecidos
Valor total R$1.849

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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14. RESULTADOS ESPERADOS

Por meio da realizacdo do evento, os resultados esperados estdo expostos abaixo

de acordo com os resultados obtidos com sua realizagéo.

l. Realizar um evento artistico cultural, voltado para tematica da decolonizacéao afro
maranhense

. Evidenciar a importancia da decolonizagéo para o desenvolvimento do turismo
étnico.

1. Promover troca de experiéncias e conhecimentos sobre a decolonizagdo de
corpos, imagens e patriménio.

V. Fomentar os estudos e pesquisas, debates e promocéo de projetos turisticos sobre
a decolonizagéo.
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15.  AVALIACAO

Com objetivo de compreender as percepc¢des e sensa¢des do publico ao realizar a
visita & exposicao, obtendo assim um retorno critico do trabalho, a Equipe organizadora
elaborou um questionario de avaliagdo para ser respondido pelo publico. Os questionarios
foram elaborados em plataforma digital e disposto na exposicdo através de QR Code,
apresentado aos visitantes pelos monitores no fim da visitacao.

A exposicdo recebeu no total 162 (cento e sessenta e duas) visitagdes, sendo 52
(cinquenta e duas) no més de outubro, 60 (sessenta) no més de novembro e 50 no més de
dezembro. Das visitas 45 (quarenta e cinco) foram mediadas. As ag0es virtuais se
contabilizaram da seguinte forma: O video conceito em outubro, obteve 621 (seiscentos
e vinte e uma) visualiza¢fes no Instagram e 105 (cento e cinco) no YouTube, mediagédo
virtual com 43 alunos do Instituto Estadual de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do
Maranhdo — IEMA. No debate a participacdo 14 pessoas na primeira mesa e 10 pessoas
na segunda mesa, e video mediagédo alcangcou 507 (quinhentas e sete) visualizacbes no
Instagram. 57 (cinquenta e sete) no YouTube e 28 (vinte e oito) no Facebook.

Em relacdo aos questionarios, conseguiu-se 60 respondidos pelos participantes.
O questionario foi composto, por 13 perguntas e um espago para observac¢des. Em relagédo
ao questionario as perguntas foram de identificacdo, sobre as sensacBes e percepcoes
adquiridas durante a imersdo na obra, estando relacionada as reflexdes da proposta e
aposte teorico utilizado pela artista.

Para evidenciar e demonstrar como foram respondidos 0s questionarios pelos
participantes foi feita a tabulacéo e analise dos dados com suas devidas porcentagens para
melhor entendimento. A seguir, estdo os graficos que foram criados com as porcentagens
referentes ao perfil dos visitantes da exposicao e referentes as perguntas do questionario
de avaliacéo.

O primeiro grafico analisa a etnia dos visitantes, demostra 41% se identificam
como brancos, 30% como pretos, 11,7% como amarelos, 8,3% indigenas e 8,3 de outras
etnias.

Deste modo constatamos que a exposi¢cdo dialogou com a branquitude de forma
direta, sendo a maioria do publico, uma acdo relevante, uma vez gque 0 racismo é uma
problematica da branquitude, sendo fundamental que os mesmos se debrucem nas
dimensdes criticas desse sistema estrutural e estruturante, rompendo a postura neutra, ou
até mesmo a utilizacdo da titulacdo antirracista como ferramenta narcisica de

investimento na sua prépria imagem, a construcéo literal de um olhar que ndo ver, que sé
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enxerga o0 conveniente. Nesse sentido a exposicdo agrega a possibilidade de
desenvolvimento de uma conduta ativa, comprometida com a luta antirracista,
estabelecendo uma ruptura com as politicas da ignorancia, na medida que a ideologia

negacionista é mola propulsora do racismo.

Gréfico 1: Etnia

60 respostas

@ Preta

@® Branca
Amarela

/ @ Indigena

g ® Farca

@ nso branca

@ Nao-branca
@® Pardo

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Com relacdo ao género, verificou-se 55% do publico se identificou como
masculino, 43,3% como feminino e 1,7 preferiu ndo se identificar.

Levando em consideracdo que a representacdo histdrica de intelectualidade é
atributo ao género masculino, assim como protagonismo de violéncias sistémicas, 0s
dados reiteram a execucdo de uma contra narrativa, visto que o trabalho dialogou com
principais agentes e beneficiados dos arranjos da colonialidade. Um embate concreto com
0 patriarcado, com simbologias sexista e racista que séo introjetadas, fomentado o

pensamento o intersecional.

Grafico 2: Género

60 respostas

@ Masculino
@ Feminino
Outra
@ Prefiro ndo responder

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.



76

Quanto a faixa etéaria averiguou-se que 61% teria até 17 anos, 16,7% entre 18 e 26
anos, 13,3% entre 26 e 35 anos, 8,3% 38 a 45 anos.

Os dados apresentados enquanto faixa etaria demostram a contribuicdo do projeto
para desmembramento do colonialismo epistemoldgico, principalmente no que se refere
ao fortalecimento da implementacdo da Lein. 11.645, de 10 marco de 2008, que
torna obrigatorio o estudo  da histéria e cultura indigena e afro-brasileira nos
estabelecimentos de ensino fundamental e médio, que mesmo com obrigatoriedade nao é
uma realidade concreta na maioria das escolas.

Nesse sentido salientou-se que acBes artisticas culturais sdo ferramentas
pedagogicas de andlise sociocultural que facilitam o desenvolvimento critico de publicos
diversos.

Grafico 3; Faixa Etaria

60 respostas

@ Até 17 anos
® 18 226 anos
26 a 35 anos
@ 38 245 anos
’ @ 46 a4 60 anos

® Mais de 60 anos

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

No quesito escolaridade apurou-se que 38,3% do publico possuia 0 ensino
superior, 36,7% 0 ensino médio e 25% o ensino fundamental.

Segundo Fanon (2008) A dimenséo critica do questionamento é uma experiéncia
desafiadora, sendo necessario recursos intelectuais e emocionais, para examinar a
linguagem apresentada. Nesse sentido podemos notar que a proposta alcangou um dialogo
com o publico diverso, com niveis de escolaridade distintas, reiterando a contundéncia da

proposta.
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Gréfico 4: Escolaridade

60 respostas

@ Nao frequentou a escola

@ Ensino fundamental
Ensino médio

@ Ensino superior

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Em questdo a naturalidade 68% dos visitantes sdo de Sdo Luis e regido
metropolitana, 18,3% de outros municipios do Maranhdo e 13,3 outros estados do Brasil.
De acordo com os dados a populacdo maranhense foi o principal publico da
exposicao, recebendo um irrelevante niamero de turistas, o que pode ser explicado pelo
cenario pandémico provocada pelo novo Coronavirus, sendo necessario o agendamento
prévio para manutencdo das medidas segurancas, o que de certa forma comprometeu a

fluidez da visitacéo.

Grafico 5: Naturalidade

60 respostas

@ Séo Luis e regiao metropolitana

@ Outro municipio do Maranhao
Outros estados do Brasil

@ Outro pais

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Quando se trata da ocupacdo 73,3% dos visitantes declaram ser estudantes, 13%
servidor publico, 5% autdnomo, 3,3% empregado do setor privado e 5,4% desenvolviam

outras atividades.
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Nota-se que estudantes formam grande parte do publico alcan¢ado, demostrando
que os objetivos tragados foram atingidos, fomentando assim o pensamento decolonial e
novas ecologias do saber.

Gréfico 6: Ocupacao

60 respostas

@ Profissional liberal ou empresério
@ sServidor publico
Empregado do setor privado
@ Autdnomo
@ Estudante
@ Jogador
® Professor

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Levando em consideracdo o historico de visitacdo em eventos artisticos e culturais
dos visitantes, 55% declarou nunca ter visitado uma exposicdo semelhante ou com
discurso similar, enquanto 45% ja teria participado.

Conforme podemos observar, existe uma deficiéncia na democratizacdo do
acesso, uma vez que parte significativa dos entrevistados declaram nunca terem

experienciado um dialogo com tematica da proposta.

Gréfico 7: Visitacdo em Exposicdes Semelhantes

60 respostas

® Sim
® Nzo

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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Em relacdo ao nivel de relevancia de agOes artisticas e culturais para o
desenvolvimento do pensamento antirracista, em uma escala de 1 a 5 de grau de
importancia, 85% afirmou ser muito importante, atribuindo o grau 5, 6,7% o grau 4 e
8,3% o grau 3 de importancia.

Consequentemente podemos constatar a pertinéncia da elaboracdo de projetos
artisticos culturais como instrumentos pedagdgicos para abordar tematicas que estdo em

voga, ampliando reflexdes que na maioria das vezes sdo restritas.

Grafico 8: Nivel de importancia de A¢des Artisticas Antirracistas

60 respostas

60

51 (85%)

40

20

4(8,7%)
0 (0%) 0 (0%)
0 | | 5 (8,3%)

1 2 3 4

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Levando em consideracédo o carater educativo proposto pela exposicao, verificou-
se que 96% dos visitantes adquiriram novos conhecimentos.

Uma vez que a educacdo como pratica de liberdade visa a disseminacdo de
multiplas formas do saber, podemos verificar que a intercessdo em teoria e vivéncia nao
comprometeu a eficacia dos resultados.

Grafico 9: Novos Conhecimentos

59 respostas

® sim
@ Nao

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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No quesito de relevancia da exposi¢do para construcdo de narrativas contra
hegemonica, averiguou-se em uma escala de 1 a 5 em grau de relevancia, 70%
considerou muito relevante atribuindo ao grau 5, 20% ao grau 4 e 10% ao grau 3.

Os dados demostram que faz-se necessario um investimento em acgdes
semelhantes, devido ao grau de relevancia apresentado, demostrando também que
existe uma demanda que estd sendo negligenciada, uma vez que a construcdo de
narrativas contra hegemdnicas transcendem a representatividade, visto que ndo basta
ocupar um lugar figurativo, onde suas a¢des e falas sdo delimitas, faz-se necessario uma
autonomia real, que s6 sera possivel com a ruptura da colonialidade, e a elaboracao de

politicas decoloniais.

Gréfico 10: Relevancia para Contranarrativas

60 respostas

60

40 )

20

12 (20%
0 (0%) 0 (0%) (20%)

6 (10%)

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Analizando o0s aspectos sensoriais, quando questionado quais sentimentos a
visitacdo provocou, 71,7% declarou sentir compreensdo, 36,7% inquitacdo, 28,3%
identificacdo, 23,3% aconchego, 13,3% angustia, 11,7% incomodo e 1,7% outros
sentimentos, entre eles foi citado empatia, introspeccdo, contemplacéo e indiferenca.

Segundo Fanon (2008) a liberdade requer visibilidade, ou seja, uma dialética entre
0 eu e outro, o autor ressalta que é pelo homem que a sociedade chega ao ser, logo o auto
reconhecimento requer um exercicio de troca. Nesse sentido é impressindivel analisar os
aspectos sensoriais, a maneira que a exposicdo atravessou a subjetividade de cada
visitante, uma vez que verificamos que a compreensdo foi aspecto mais evidente,

podemos inferir que existiu uma interferéncia na dindmica sociocultural.
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Gréfico 11: Sensacdes

60 respostas

Compreensado 43 (71,7%)

Aconchego 14 (23,3%)

Inquietacdo 22 (36,7%)
Angustia 8(13,3%)
Identificacdo 17 (28,3%)

Incomodo
Acho que nada. 1(1,7%)
1(1,7%)

1 (1,7%)

Introspeccdo, empatia

Contemplacdo quanto ao tema

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Considerando o impacto das imagens na construcdo da identidade nacional da
populacdo negra, questionou-se 0s danos adquiridos nesse processo, 41,7% considerou
os danos psicoldgicos, 28,3%, emocionais, 26,7% educacionais, 16,7% espirituais e
fisicos, 11,7% econdmicos e 53,3% declarou todas as op¢oes anteriores.

Para Fanon (2008) a verdadeira desalienacdo do projeto colonial, estaria na
tomada de consciéncia das relagdes econdmicas e sociais, sendo o0s danos psicologicos
o0 resultado desse duplo processo, que ele chama da epidermizacdo da inferioridade.
Provocar os espectadores a refletir sobre esses danos, é de certa forma incentiva a
concepcdo de estratégias para neutralizar essas sequelas, no ambito publico e privado,
uma vez que maioria dos entrevistados identificam que a construcdo da identidade
nacional deixou danos multidimensionais a populacao negra.

Gréfico 12: Danos causados a Populacdo Negra

60 respostas

Psicolagicos 25 (41,7%)
Emocionais 17 (28,3%)
Fisicos 10 (16,7%)
Educacionais 16 (26,7%)

Espirituais 10 (16,7%)
Econdmicos
Todas as opgbes anteriores 32 (53,3%)

0 10 20 30 40

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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Quanto a contribuicdo da exposicdo para modificacdo de padrdes socioculturais,
75% dos investigados responderam de forma afirmativa, 20% com talvez e somente 5%
de forma negativa ao questionamento.

De acordo com Fanon (2008) para a compreensao sociocultural em sua totalidade
€ necessario a observacdo dos planos objetivos e subjetivos, salientando que precisamos
sacudir o tecido da incompreenséo, e literalmente essa foi a motivacgdo desse trabalho,
atravessar a linha da patologia social, enjambrada pelo racismo, vislumbrando um futuro
sustentavel, uma intencgdo atingida segundo os entrevistados, que em sua maioria declarou

que a exposigédo contribuiu para modificacdo de padrbes socioculturais.

Gréfico 13: Contribuicdo para Modificacdes dos Padrdes Socioculturais

60 respostas

® sim
® Nio

Talvez

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

O espaco destinado a observacdo ou possiveis criticas construtivas foi em sua
maioria respondido com mensagens que parabenizavam as organizadoras pelo evento,
entre elas destacamos as seguintes:

“A exposi¢do trata de um tema recorrente, porém com uma proposta inovadora e,
ao mesmo tempo peculiar, passivel de ser percebido a partir do olhar artistico a critica ao
pensamento colonialista que esta ai presente na sociedade atual. Parabéns aos
envolvidos!”.

“A exposi¢do foi uma reparagdo para o povo negro ludovicense e deveria ser
aberta mais vezes para escolas, educadores e sociedade em geral. A artista estd de
parabéns por trazer uma tematica tao relevante socialmente, posto que a arte pela arte para
nés pretos e pobres e surda e muda, se ver e reconhecer numa exposicdo € uma

resisténcia.”.
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“Parabenizo a concepcdo da exposi¢do, todo estudo tedrico e principalmente a
vivéncia da artista. Sua experiéncia individual nos diz muito enquanto coletivo. Nos
convida a revisitar nossas dores, incbmodos e traduz nossas poténcias que na maioria das
vezes sdo apagadas com tantas micro-lesdes provocadas pelo racismo estrutural e
estruturante. Um verdadeiro presente para Sdo Luis, capital de um dos estados mais
negros desse Brasil. Compreender todos esses atravessamentos perpassa por todas as
manifestacdes culturais, intelectuais, artisticas, politicas e reforca a formacao de plateia
com novos imaginarios protagonizados pelas pessoas negras que séculos tiveram seu
direito a cultura, a educacdo negados em sua plenitude. Parabenizo, também, o Sesc em
acolher produgdes com essa grandeza e rasurar o racismo institucional. Por fim, sucesso,
prosperidade e muito axé a Sunshine Santos e agradeco o “abraco” recebido em cada
ambiente da exposicdo. Viva espelho de Oxum e todas as tecnologias ancestrais que
temos na luta antirracista no Maranhéo, no Brasil e no mundo!”.

“A exposi¢ao foi muito impactante e trouxe muitos questionamentos importantes.
As imagens, montagem e demais elementos conseguiram passar mensagens fortes que
reverberaram muito em mim. Sem sombra de duvidas foi muito educativa e contribuiu
para mudar meu modo de ver e agir. Obrigado Sunshine por este trabalho.”,

“Belissima exposi¢ao! Importantissima no qual abrange um assunto até hoje
discutivel, a exposicdo acima de tudo trouxe historias, nomes e perguntas que tocam o
nosso emocional e psicolégico. Amei!”.

“Uma exposigdo que instiga e contribui para com o tema, de iniciativa super valida
e bem executada nos mais diversos niveis. Parabéns aos envolvidos!”.

“Foi incrivel a exposi¢do e 0 dialogo que tivemos com a Sunshine, saber que ela
fez 0 que fez e conseguiu o que tanto almejava foi realmente encantador e envolvente”

“Exposi¢do extremamente necessaria que precisa circular por outros espagos,

inclusive escolas”.



16. COMPOSICAO DA EQUIPE TECNICA
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Para execucdo do projeto artistico cultural na modalidade de exposigdo

fotografica, foi estabelecia a seguinte equipe:

Tabela 3: Composicdo da Equipe Técnica

Equipe técnica

Funcéo

Sunshine Santos

Artista e idealizada do projeto

James Martins

Curadoria

Paula Barros

Producdo Técnica

Betania Pinheiro

Orientagéo e supervisao

Adeta Holanda

Expografia, montagem e iluminagao

Larissa Micenas

Expografia, montagem e iluminagao

Jeif Karaf

Captura de imagem e edicéo

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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17. CONSIDERACOES FINAIS

Descolonize-se é resultado do Trabalho de Conclusdo do Curso, realizado na
forma de evento cultural, executado na tipologia de exposicdo fotografica, tendo como
objetivo principal refletir sobre a importancia da decolonizacéo para desenvolvimento do
turismo étnico em um estado majoritariamente negro, contribuindo para a concepgéo do
turismo decolonial.

Os eventos artisticos e culturais tornaram-se indispensaveis, sendo eles
ferramentas de disseminacdo de novas ecologias dos saberes. Dessa maneira, pensou-se
realizar um evento que estimulasse trocas de experiéncias, contribuindo de forma
significativa para o desenvolvimento da populacdo maranhense, para alunos, professores,
pesquisadores, profissionais do turismo e areas afins.

Na realizacéo deste evento contou-se com a participacao de profissionais de varios
campos do saber, sendo estes qualificados para a abordagem do tema tratado, o discurso
dos participantes tratou das relacdes de poder envolta da historia, da construgcdo de
identidade nacional e regional, a necessidade da construir novas paisagens culturais,
refletindo a possibilidade de desenvolver estratégias multiculturais democratizando o
acesso ao patrimdnio e fomentando o turismo étnico maranhense.

Eventos culturais sdo aliados ao turismo, servindo como ferramenta fundamental
para aperfeicoamento, promocao e consolidacdo de destinos, a exemplos dos grandes
festivais de fotografia e cinema, o estimulo da arte contemporanea no estado € uma
maneira de ativar o empreendedorismo e economia colaborativa, uma vez que os artistas
independentes ndo trabalham de forma isolada, mas necessitam de uma rede de apoio para
realizacdo de uma obra, e de um evento.

A exposicdo promoveu um debate relevante, permitindo que visitantes de faixa
etaria diversas e realidades distintas, acessassem autores e pesquisas fundamentais para
estruturacdo de uma sociedade mais igualitaria, contribuindo para o turismo consciente,
ou seja, que considere 0s seus impactos atuais e futuros nos atores sociais. E urgente
repensar as relacbes predadoras e o apartheid social promovido pela colonialidade,
somente rompendo com a necropolitica, e as micro agressdes, teremos as ferramentas
necessarias para desenvolver um turismo sustentavel.

Torna-se impossivel descrever tudo o que foi a exposicdo descolonize-se, todas
emoc0des, sensacdes, relatos de experiéncias. Lembro de um relato em especial que me

marcou profundamente, em um dos encontros com alunos do ensino fundamental, uma
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das alunas compartilnou que sua irma de apenas seis anos, sempre ao jogar videogame,
escolhia personagens brancas, e ao ser questionada, ela afirmou que desejava ter outra
realidade, uma realidade onde ela ndo fosse negra, onde ela pudesse ser branca. O desejo
dessa crianga demostra as marcas do racismo na psique, o desejo de embranquecimento,
0 desejo de ser vista, demostra a importancia da representatividade na construgédo
identitéria.

A cultura afro maranhense ndo pode ser simplesmente embalada e vendida. Ser
compreendida dentro da sua complexidade é o maior diferencial competitivo que
podemos adquirir. A autenticidade e a autonomia da populacdo maranhense sdo sua
encantaria, para além do espetaculo junino, 0 Maranhdo é um grande quilombo, € terra
indigena, é terra de preto, é um assentamento ancestral que precisa ser visitado com
cuidado e principalmente respeito.

Obtivemos éxito com a exposicdo, considerando a propor¢do do evento como
positiva, ja que os objetivos foram alcangados, mesmo diante de uma situacéo pandémica,
pois com a tematica estabeleceu-se debates, houve momentos de trocas de informagdes,
que tornou um espaco interativo, contribuindo para aquisicdo de novos conhecimentos.

Ao analisar a exposicdo, verificou-se que ha a necessidade de realizagcdo de mais
eventos com essa tematica para que possa haver de fato a decolonizagéo, e a ampliacao
de uma linguagem contra hegemdnica, uma vez que o turismo € multidisciplinar,
requerendo um dialogo com multiplas areas do saber.

Ao avaliar os resultados observou-se o quanto a tematica atravessou o publico,
estabelecendo um didlogo direto com diferentes etnias, promovendo provocacdes,
acolhimento, identificacdo. Evidenciando que eventos desse porte estimula discussoes
socioculturais, de forma a beneficiar e contribuir para a comunidade e academia. Por fim,
este evento obteve resultados assertivos, proporcionando desdobramentos pessoais e
profissionais favoraveis, uma vez que o trabalho ndo finda com a consolidacdo do
produto, a repercussdo da obra permanecera reverberando nas plataformas digitais,

podendo ser facilmente acessada, e utilizada com ferramenta de formacédo decolonial.
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APENDICES

APENDICE 01 — Transicao da primeira sala para a segunda sala
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APENDICE 02 — Paginas que compdem o caderno de processo

0 INDIZIVE

ZIXOU?
MO TE DEIXO

UMAS O RACL

QUAISTRA
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APENDICE 03 — Paginas que compdem o caderno de Processo 01
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APENDICE 04 — P4ginas que compdem o caderno de processo 02
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APENDICE 05 — Paginas que compdem o caderno de processo 03
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APENDICE 06 — P4ginas que compdem o caderno de processo 04
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APENDICE 07 — P4ginas que compdem o caderno de processo 05
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APENDICE 09 — Paginas que compdem o caderno de processo 07
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APENDICE 10 — Cédigo QR Code
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APENDICE 11 — Espaco interativo




APENDICE 12 — Poesia do ensaio Visagem

VISAGEM (2020)

A suposta benevoléncia

O alivio de consciéncia

Lacos de conveniéncia

Na visualidade me faz invisivel
Na visibilidade me faz cotagéo
No intimo me faz utensilio

Me ver, mas ndo me enxerga
Olha pra mim com foco em ti...
Tudo se resume em um alibi racial
A visualidade projetada

O discurso simulado

O realismo artificial

O protagonismo sobre capricho
Seja adequacéo

Corresponda a idealizacédo

Fale o necessario

Escutarei o conveniente
Converta-se aos meus interesses

Ou deslanche ao preterimento

100

Sobre a soliddo da mulher negra no transito continuo entre visualidade e visibilidade, um

alivio poético inspirado na reflexdo de Rosane Borges.
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APENDICE 13 — Ensaio Visagem
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APENDICE 14 — Ensaio Visagem 02
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APENDICE 15 — Ensaio Visagem 03




APENDICE 16 — Poesia do Ensaio Asfixia

Asfixia (2020)

A efervescéncia liquidez

De uma Arrogancia ultrajante

O ser universal que faz do outro marginal.
Apneia existencial

Especificidade abnegada.

Suicidar sociabilidades

E imergir em si,

E ancestralizar.
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APENDICE 17 — Ensaio Asfixia
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APENDICE 18 — Ensaio Asfixia 01
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APENDICE 19- Ensaio Asfixia 02




108

APENDICE 20 — Ensaio Asfixia 03
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APENDICE 21 — Ensaio Asfixia 04




APENDICE 22 — Poesia do Ensaio Desaninho

Desaninho (2020)

Um emaranhado de emogdes
Chagas a espera de sutura

Um encontro na encruzilhada
Entrelinhas de dores compartilhadas
Um eu coletivo

Que vomita emancipagéo
Rompendo com a padronizagao
E que sangra por autodefinicao
As cicatrizes da colonizagéo
Sé&o vestigios de anulacao
Memorias de alienagéo

Uma danca entre agressao e autoagressao.
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APENDICE 23 — Ensaio Desaninho 01
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APENDICE 24 — Ensaio Desaninho 02
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APENDICE 25 — Ensaio Desaninho 03

v
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APENDICE 26 — Ensaio Desaninho 04




115

APENDICE 27 — Ensaio Desaninho 05
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APENDICE 28 — Ensaio Desaninho 06
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APENDICE 29 — Ensaio Desaninho 07
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APENDICE 30 — Ensaio Desaninho 08
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APENDICE 31 — Ensaio Desaninho 09
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APENDICE 32— Instagram Descolonize-se

( descolonize se  Ewiarmensagem  &v v e
|

UESEDI;UNIZE'S[ 21 publicagdes 130 seguidores 145 seguindo

Descolonize-se

Exposicdo fotogréfica | Sunshine Santos
Curadoria | James Matins

Realizag3o | Sesc Maranhdo

Produgéo Técnica | Paula Barros
sanycastrol12.wixsite.com/descolonize-se

) por jo_brandao, lucye.dnz, nanadridrika & outra

Desmontag... Visitagdo Acoes Expografia Videos Montagem
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APENDICE 33 — Feed Instagram Descolonize-se

Instagram AECHCHONVA |

DESCOLONIZE-SE
MESA REDONDA |
23 NOV.2021 }

DESCOLONIZE-SE

MESA REDONDA
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APENDICE 34 — Site Descolonize-se
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APENDICE 35 — Audiobook

DESCOLONRESE 3 e v POSFACIO PERFORMACE BEoscio

VIDA SEM AMACIANTE: HISTORIAS DE DORORIDADE

» -

Entre escutas e vivéncias, apresento uma série de histérias
repetidas, no intufdo de questionar: Quantas vezes ainda
precisamos ouvir historias assim, para decidir escrever novas
histdrias?

Conto ndo para sobressalta dores, mas como exercicio
curativo, nomeando os fantasmas coloniais que nos




APENDICE 36 — Video Mediac&o

@ sesc_ma * Seguindo

>es sobre o proc

cativa de exposigoes.

Jl uma proposta

obra Pele negr.

DESCOLONIZE-SE

®QYvY W

' Curtido por mayconsanttos_ e outras pessoas
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APENDICE 37 — Video Conceito

Z—,() sesc_ma * Seguindo

A Exposicdo e-se constitui uma proposta de fomento do

na obra Pele negra mascaras

:

CC?‘CE;JC%C: e montagem d

rtista, curador e equ

DESCOLONIZE-SE

QY W

> 0:35/27:13




APENDICE 38 — Publicacio da Acao Educacional

DESCOLONIZE-S

F ntos

MESA REDONDA

Multiculturalismo e politicas culturais:
ar sobre 0s museus, galerias e centros
de cultura do Mar

23 NOV.2021

Horario: 15h as 17h
Local: Google Meet
Link de inscrigdo na bio do Instagram

Gabriela Campo Erick Reis

sesc_ma * Seguindo
Sesc
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link para inscr

QY

tido por dangelpaula e outras pessoas

virtual e 0
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APENDICE 39 — Reportagem Acéo Educacional

MARANHAO

00606

Criado e mantido pelos empresarios do comércio de bens, servi¢os e turismo

INICIAL = SESC = CARTAOSESC = SERVICOS = LICITACOES MIDIA TRANSPARENCIA = FALE COMOSESC

“Descolonize-se”: Sesc promove debate sobre a urgéncia da
decolonizacao através de exposicao e mesas redondas

19/11/2021 as 14:58 por Rayssa Mendes
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APENDICE 40 — Reportagem Acéo Educacional 01

No més em que é celebrado o “Dia da Consciéncia Negra®, estd em cartaz na Galeria de Artes do Sesc
até o dia 03 de dezembro a exposicao “Descolonize-se” da artista Sunshine Santos. Trazendo como
proposta o fomento do pensamento decolonial inspirado na obra “Pele negra, mascaras brancas” do
psiquiatra e filésofo politico martinicano Frantz Fanon e tendo como base tedrica o pensamento da
escritora portuguesa Grada Kimloba, a exposicao convida a reflexao sobre o processo de
embranquecimento e suas reconfiguracdes de apagamento da populacao negra, seja ele estético,
académico ou artistico.

Assim, Sunshine Santos através de uma potente producdo artistica, analisa o descortinamento de
mecanismos pelos quais a sociedade colonialista instaurou através de séculos, para além da disparidade
econdmica e social, a interiorizacdo de uma inferioridade associada a cor da pele, classificada por Fanon
como “epidermizacdo da inferioridade”.

“Descolonize-se” apresenta de forma didatica e sensorial o que representa a colonizacao para uma
mulher negra e um (R)existir fora da projecao de subordinacao idealizada pela branquitude as margens da
legitimac@o que rompe com as mascaras para produzir uma arte insurgente em busca da descolonizacéo.
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APENDICE 41 — Reportagem Acéo Educacional 02

Mesas Redondas

A decolonizacéo proposta é pensada também através de novas politicas culturais e de representacéo.
Nesse sentido, integrando a programacao da exposicao, serdao promovidas acdes educativo-culturais e
artisticas que buscam o exercicio de descondicionamento do olhar.

Nesta terca, dia 23, acontecem as mesas redondas “Multiculturalismo e Politicas Culturais: um olhar
sobre os museus, galerias e centros de cultura do Maranhdo” com Gabriela Campos (MAV), Erick
Reis (UFMA) e mediacdo de Paula Barros (Sesc) que buscara discutir espacos culturais, acoes e
abordagens em uma perspectiva decolonial e “Turismo insurgente: a importancia de uma Pedagogia
transgressora para decolonizagdo — corpos, imagens e patriménio” com participac@o de Jonilson
Correia (UFMA), Majarrara Guterres (Turisméloga) e mediacao de Graca Reis que tem como objetivo
refletir acerca de estratégias de desmantelamento da colonialidade dentro da atividade turistica.

As mesas redondas acontecerado respectivamente as 15 e 18 horas do dia 23 através de plataforma
virtual. Os interessados podem se inscrever pelo link https:/forms.gle/azFzH8L6oNhNruH5A

Sobre Sunshine Santos

Mulher preta, mae, nordestina e fotégrafa com varias producées no cenario cultural maranhense, com
destaque para “Os tracos da nossa historia” (2014/2015), “Meu nome ndo € mae” (2018) e “Néga sim, sua
ndo” (2018). E graduanda em Turismo da UFMA e tem formacéo em Fotografia pelo IFMA, Direcio em
Fotografia pela Escola de Cinema do Maranh&o — IEMA, cursou o “Entreolhar-se: curso de fotografia
idealizado para mulheres negras”, ministrado por Dani Souza e participou de “Mulheres em Residéncia”,
uma residéncia on-line destinada a fotégrafas emergentes de todo o Brasil.



APENDICE 42 — Reportagem Acéo Educacional 03

SERVICO:

EXPOSICAO “DESCOLONIZE-SE”

Periodo: 01/10 a 03/12/2021;

Hordrio: Sh 3z 12h e 13h30 3z 17h;

Local Galeria de Arte do Sesc ~ Av. Gomes de Castro, 132, Centro;
Visitas mediante agendamento prévio e gratuito: (98) 3216 3826 / 3830,

MESAS REDONDAS

MR 1 - Multiculturallsmo e Politicas Culturals: um olhar sobre o2 museus, galerias e centros de

cultura do Maranh3o

Local: Plataforma Virtual;

Data: 2311

Hardrio: 15 35 17hs;

Participantes: Gabriela Campos e Erick Reis | Mediagio: Paula Barros
Inscrigbes: hitps/forms.gle/nzF zH8LBONANruHSA

MR2 - a rtd ds uma p tranag para

corpos, imagens p:tnmomo i o

Local: Plataforma Virtual;

Data: 23/11;

Hordrio: 18h a5 19030

Participantes: Jonilzon Correis e Majarara Guterres | Mediagio: Graga Reis;

InscrigBes: hitps/forms.gle/azF zHBLEaNKNruHSA

ol P, OSes: Assisténcia
m Fecomércio MA Cutura Ecueasio
Lazer S5a0de
2arvigo Booial do Comarolo Noticias Licitag3es
Aamivizr ;30 Regional no Estado do Myrarhlo Ha tarze F3lecomoSesc
Ec. Franciaco Gumardes ¢ Souza Weomal Testro SescNapole3o
A, 803 Holandeses, OF 04, SN PoliicacePrivacicace Ewerton
Jargim Renascenga i, 530 Luis - MA de Dades Termoce
Fone: (88) 3215-1500 - CEP: 63075-650 Congentimento para
Tratamento de Dadas

Nowskomer

£ Vves
O5ezc Maranhdo divulza onfine sews processes
seletivos. Consulte s hd selec3o disponivel de seu
interesse

E CECRECENCAMENTD

Publicac3a de ecitss pars credenciamento de
ig0s nas dreas de E 3

Culturs, Salde, Lazer e Assisténcia.
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APENDICE 43— Mesa 01

"Gabriela Campos

Larissa Micenas

X
-
ke
-
Kleyton d luca Erick Reis m
Va3
2 A )
Vel B

James Martins

Mais 4 pessoas
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APENDICE 44 — Mesa 02

KEILA DOS SANTOS ALMEIDA




Falando de
uma pedagogia
transgressora

- trecho da

obra
"Pedagogia do

oprimido”

APENDICE 45 — Apresentacio

ria” de educacio, em que a dnica margem de agio que
se oferece a0s educandos é a de receberem 03 depdsitos,
B 103 arquivd los, Margem  para  sorem

or das hipdte:

0 “bancirla’
ucagdo, Arquivado: 3
b 3

, fora da

ducand

em que, nesta distorcida visio da

educagdo, ndo hd criatividade, n3o hd transformacso, ndo hi

saber, {0 ’d inven Lol
inquigto__impacient rmanent:

hom m it

m m
£4peroncoss tomodm (FREIRE, 1987, p. 34)

A
JONILSONCOS... |  Graga Reis

¥

Mais 2 pessoas
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majarrara guter...

L

Leticia Garcia
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APENDICE 46 — Encontros com alunos do IFMA de Pinheiro

UNICORNIO PRETA

Ativar microfone (ctrl + d)

o & @

:
()

BRENDHA CAR...

X

Q)

Silvia Regina D...

,”1

Erick Vinicius M...

X

£

MARIA EDUARD...

0 4l
Mais 12 pessoas
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APENDICE 47 — Questionario

DESCOLONIZE-SE

Prezado/a Prezade, Sr./Sra./Senhore, considerando sua visita a exposigao “DESCOLONIZE-
SE”, responda as questdes a seguir, de acordo com suas concepgoes.

A finalidade deste questionario encontra-se na realizagao do estudo de Sunshine Santos,
artista e fotdgrafa, estudante do curso de Turismo da Universidade Estadual do Maranhdo
— UFMA. Em vias da realizagao do seu Trabalho de Conclusdo de Curso, esperamos contar
com sua contribuigao para o enriquecimento deste estudo.

Obrigado/a/e!

*Qbrigatorio
1. 01 Qual sua etnia? *

Marcar apenas uma oval.

() Preta
@ Branca
() Amarela
() Indigena
Q Outro:

2. 02.Qual o seu género? *

Marcar apenas uma oval.

() Masculino
C) Feminino
C) Outra

() Prefiro nao responder
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3. 03. Qual sua faixa etaria? *

Marcar apenas uma oval.

() Até 17 anos

( )184a26anos
() 26a35anos
@ 38 a 45 anos
()46 260 anos

(") Mais de 60 anos

4. 04.Qual o seu grau de escolaridade? *

Marcar apenas uma oval.

(" ) Nao frequentou a escola
L

() Ensino fundamental
() Ensino médio

() Ensino superior

5. 05. Qual sua naturalidade? *

Marcar apenas uma oval.

() Séo Luis e regido metropolitana
(__) Outro municipio do Maranh&o
() Outros estados do Brasil

() Outro pais
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6. 06. Qual a sua ocupacao? *
Marcar apenas uma oval.

() Profissional liberal ou empresario

() Servidor publico

() Empregado do setor privado

() Autdnomo
() Estudante
() Outro:

7. 07.Considerando sua experiéncia de vida, vocé ja participou ou visitou uma
exposicao semelhante a essa ou com discurso similar?

Marcar apenas uma oval.

() Sim
() Nao

8. 08. Qual nivel de importancia de a¢oes artistica e culturais para fomento do
pensamento antirracista? *

Marcar apenas uma oval.

Sem importancia Muito importante

9. 09. A exposicao ajudou vocé a obter novos conhecimentos?
Marcar apenas uma oval.

() sim
() Nao
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10. 10. Qual grau de relevancia da exposicao DESCOLONIZE-SE para construgcao de
narrativas contra hegeménica? *

Marcar apenas uma oval.

Sem relevancia Muito relevante

11. Sobre a exposicao DESCOLONIZE-SE, vocé sentiu quais sentimentos ao
visitar a mostra? *

Marque todas que se aplicam.

|| Compreenséo
|| Aconchego
|| Inquietagdo
|| Angustia

|| Identificac&o
|| Incomodo

QOutro: D

12. 12. A partir da percep¢ao adquirida apos a visitagao, voceé diria que o impacto
das imagens na construc¢ao da identidade nacional da populacao negra
configurou-se em danos: *

Marque todas que se aplicam.

|| Psicolégicos

l:l Emocionais

|| Fisicos

|| Educacionais

|| Espirituais

|| Econémicos

|| Todas as opgbes anteriores
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13. 13. Vocé acredita que a exposicado DESCOLONIZE-SE, contribuiu para
modifica¢oes de padroes socioculturais? *

Marcar apenas uma oval.
) sim

() Néo

() Talvez

14. 14. Caso se sinta a vontade, deixe um comentario :

Este contelido ndo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios
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ANEXOS

ANEXO 01- Cartaz da exposicao

POR SUNSHINE SANTOS

CURADORIA JAMES MARTINS

DESCOLONIZE-SE

01 DE OUTUBRO A 03 DE DEZEMBRO DE 2021

Segunda a Sexta
Agendamento prévio e gratuito
(98) 3216-3826/3830

Q Galeria de Arte do Sesc MA
Av. Gomes de Castro, N. 132, Centro

@ @sesc_ma @ Sesc Maranhio Sesc MA @

Fonte: Sesc Maranhao.
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ANEXO 02- Cartaz da Mesa de Multiculturalismo e Politicas Culturais

Exposigao

DESCOLONIZE-SE

por Sunshine Santos

MESA REDONDA

Multiculturalismo e politicas culturais:

um olhar sobre os museus, galerias e centros
de cultura do Maranhao

25 NOV.2021

Horario: 15h as 17h
Local: Google Meet
Link de inscricdo na bio do Instagram

Gabriela Campos Erick Reis
Diretora do Museu de Artes Visuais UFMA

Mediacao: Paula Barros
Técnica de Cultura - Sesc Maranhéo

© @sesc_ma @ Sesc Maranhio [ Sesc MA é&

Fonte: Sesc Maranhao.



ANEXO 03- Cartaz da Mesa Turismo Insurgente

Exposigcao

DESCOLONIZE-SE

por Sunshine Santos

MESA REDONDA

Turismo insurgente:

a importancia de uma pedagogia transgressora
para decolonizagao — corpos, imagens e
patriménio

25 NOV.2021

Horario: 18h as 19:30h
Local: Google Meet
Link de inscricdo na bio do Instagram

Jonilson Correia Majarrara Guterres

Chefe do departamento de Turismologa
turismo e hotelaria | UFMA

Mediacdo: Graca Reis

Professora do curso de Turismo | UFMA

@ a@sesc_ma @ Sesc Maranhdo B Sesc MA

Fonte: Sesc Maranhao
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ANEXO 04- Cartaz da Roda de Conversa

INTERARTES E DECOLONIDAPE:
a importancia da construgédo de novas
paisagens culturais

Dia: 11 de novembro/2021

@SESC_MA

Fonte: Sesc Maranhao
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ANEXO 05- Alunos da escola novo mundo realizando a visitagéo

Fonte: Paula Barros.
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ANEXO 06 — Visitagdo da escola Novo Mundo

Fonte: Paula Barros.
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ANEXO 07 - Diadlogo com turma de audiovisual do IEMA

Sy, AN X T /e :
ST .y dﬁk @@@r\ ...

Fonte: Paula Barros.
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ANEXO 08 - Turisméloga e professora do IEMA apresentando sua perspectiva.
K | -

Fonte: Paula Barros.
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ANEXO 09 - Alunos de audiovisual do IEMA.

Fonte: Paula Barros
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ANEXO 10 - Visitacdo da turma de artes Visuais IFMA.

Fonte: Paula Barros.
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ANEXO 11 - Didlogo da turma de artes Visuais IFMA.

DSty

Fonte: Sesc Maranhao.
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ANEXO 12 - Turma de Letras da UFMA.

Fonte: Paula Barros.



152

ANEXO 13 - Dialogo com a Turma de Letras da UFMA

Tl T i
S { = = ’4
f\' \

Fonte: Paula Barros.
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ANEXO 14 - Visitacdo com alunos de Letras da UFMA.

T— ‘ —— =

Fonte: Paula Barros.
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ANEXO 15 - Alunos de Letras da UFMA.

Fonte: Paula Barros.
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ANEXO 16 - Alunas de Turismo da UFMA.

DESCOLONZE ¢

Fonte: Paula Barros
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ANEXO 17 - Visitacdo populacéo geral

Fonte: Paula Barros.
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ANEXO 18 - Visitacdo Populacédo Geral 01

ESCOLONIZE-SE

para além da imagem alienada de
tagonizar o voyeurismo ¢
rmitica da despersonaliz,
lalizacdo da outridade.

Fonte: Paula Barros.



158

ANEXO 19 - Visitacdo Populacdo Geral 02

UESBUI.(INIZE-SE

cunshine SINMOS 2020)

Quero eusts para ém da | g

Sema congasdo de protagonizar O e

Sem ver & proecdo performdtca da or .'p“-

Rompendo com & matenashlacko 8 ¢ g

m esercicio 00 divergénea (Wht - Ou
Incorporando & escuriddo (Black - In ‘ e
Fazendo eCOM O Mey dnCurso margnal, em um om pretugués

at coletivas, de uma doro!

Fonte: Paula Barros.
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ANEXO 20 - Grupo de estudos sobre Feminismos Negro Marielle Franco

-~
i
|

Fonte: James Martins.
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ANEXO 21 - Alunos da escola Novo Mundo.

muel injexmativa *'ﬁ'i‘ri

Fonte: Escola Novo Mundo.
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ANEXO 22 - Debate com a escola Novo Mundo.

Fonte: Escola Novo Mundo.
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ANEXO 23 - Gravacdo do Video Conceito

Fonte: James Martins.
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ANEXO 24 - Gravacdo da Mediagédo

Ve

Fonte: Sesc Maranhao.
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ANEXO 25 - Montagem

Fonte: Sesc Maranhao.
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ANEXO 26 - Montagem 01

Fonte: Sesc Maranhao.
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ANEXO 27 - Montagem 02

Fonte: Sesc Maranhao.
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ANEXO 28 - Montagem 03

Fonte: Sesc Maranhao.
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ANEXO 29 - Desmontagem

8 / b fa [

i B ™ . i 3 f
w
v 1 — 4 - —_—
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DIGA

| POR ONDE ESCORRE 0 INDIZAVEL
SEURACISMO? e

Fonte: Sesc Maranhao.
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ANEXO 30 - Desmontagem 01

Fonte: Sesc Maranhao.
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ANEXO 31- Resultado do Edital do Sesc
SERVICO SOCIAL DO COMERCIO
DEPARTAMENTO REGIONAL NO MARANHAO
DIRECAO DE PROGRAMAS SOCIAIS
PROGRAMA CULTURA - ATIVIDADE ARTES VISUAIS

EDITAL DE CREDENCIAMENTO N° 03/2020

PROPOSTAS DE EXPOSICOES ARTISTICAS 2021

PROPOSTAS CREDENCIADAS
N° NOME/PROPONENTE NOME DA EXPOSICAO

01 Airton Rener Pestana deo Nascimento “Cola, papel e tesoura — primeiros ensaios”
/ Airton Rener

02 Joao Victor da Silva Pereira / Grupo “Luiz Pazzini: vida e obra de um Teatro de
Cena Aberta Memodrias”
03  Sunshine Cristina de Castro Reis “Descolonize-se”

Santos / Sunshine Santos

PROPOSTAS CREDENCIADAS EM CARATER DE RESERVA

N° NOME/PROPONENTE NOME DA EXPOSICAO
01 Pablo Monteiro Reis / Pablo Reis “Paisagens culturais de Alcantara”
02 Jodo Dayvid Almeida dos Santos / “Tramapeamento”

Jodo Almeida

Fonte: Sesc Maranhéo
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ANEXO 32 - Carta Convite Erick Reis

SERVICO SOCIAL DO COMERCIO
DEPARTAMENTO REGIONAL NO MARANHAO
se sc DIRECAO DE PROGRAMAS SOCIAIS
PROGRAMA CULTURA - GALERIA DE ARTE
CARTA CONVITE
Erick Reis — UFMA

O Programa Cultura do Sesc Maranhdo por meio da atividade Artes Visuais
articula e dissemina esta linguagem através de uma programacao continua, composta por
exposicdes, palestras, oficinas, workshops, bem como outros eventos culturais; além de
mediacdo educativa adequada a tematica e ao contexto da exposicdo, visando a difuséo
da cultura e o0 acesso a arte.

Nessa perspectiva, compondo a pauta de exposicdes de sua Galeria de Arte,
selecionada via Edital de Credenciamento, realiza a Exposi¢do Descolonize-se com a
artista visual Sunshine Santos no periodo de 01 de outubro a 03 de dezembro de 2021.

A exposicdo busca refletir sobre o processo de embranquecimento e suas
reconfiguracdes de apagamento da populacdo negra, seja ele estético, académico ou
artistico; apresentando de forma didatica e sensorial 0 que representa a colonizagdo para
uma mulher negra, em um exercicio de descondicionamento do olhar. Visto que 0s
simbolos nédo sdo formulados de forma aleatoria, e 0s mesmos ndo sdo constituidos em
base neutra, existe interesse vigente na sua constituicdo, na sua projecéo, e principalmente
na sua validacdo e na manutencéo discursiva.

Na oportunidade, como parte da programacdo de acGes formativas relacionadas a
Exposicdo Descolonize-se, convidamos V.S? para compor o dialogo da Mesa Redonda

“Multiculturalismo e politicas culturais: um olhar sobre os museus, galerias e
centros de cultura do Maranhdo” a ser realizada no dia 23 de novembro/2021 via
plataforma Google Meet das 15h as 17h, com mediacao da Arte Educadora e Técnica de
Cultura do Sesc MA, Paula Barros e participacdo da convidada Gabriela Campos — MAV.

Colocamo-nos a disposicdo para maiores informacdes e agradecemos sua
contribuicdo com os dialogos propositivos relacionados a Exposi¢do Descolonize-se.

Atenciosamente,

Paula Barros — Técnica de Cultura Sesc MA

Sunshine Santos — Artista Visual
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ANEXO 33 - Convite Gabriela Campos

SERVICO SOCIAL DO COMERCIO
DEPARTAMENTO REGIONAL NO MARANHAO
DIREGAO DE PROGRAMAS SOCIAIS

PROGRAMA CULTURA - GALERIA DE ARTE

CARTA CONVITE
A Gabriela Campos — Museu de Artes Visuais

O Programa Cultura do Sesc Maranhdo por meio da atividade Artes Visuais
articula e dissemina esta linguagem através de uma programacao continua, composta por
exposicdes, palestras, oficinas, workshops, bem como outros eventos culturais; alem de
mediacdo educativa adequada a tematica e ao contexto da exposicdo, visando a difuséo
da cultura e o0 acesso a arte.

Nessa perspectiva, compondo a pauta de exposicdes de sua Galeria de Arte,
selecionada via Edital de Credenciamento, realiza a Exposi¢cdo Descolonize-se com a
artista visual Sunshine Santos no periodo de 01 de outubro a 03 de dezembro de 2021.

A exposicdo busca refletir sobre o processo de embranquecimento e suas
reconfiguracdes de apagamento da populacdo negra, seja ele estético, académico ou
artistico; apresentando de forma didéatica e sensorial o que representa a colonizacéo para
uma mulher negra, em um exercicio de descondicionamento do olhar. Visto que 0s
simbolos ndo sdo formulados de forma aleatoria, e 0s mesmos ndo séo constituidos em
base neutra, existe interesse vigente na sua constituicdo, na sua projecéo, e principalmente
na sua validacdo e na manutencéo discursiva.

Na oportunidade, como parte da programacao de acdes formativas relacionadas a
Exposicdo Descolonize-se, convidamos V.S? para compor o didlogo da Mesa Redonda
“Multiculturalismo e politicas culturais: um olhar sobre os museus, galerias e centros de
cultura do Maranh&o” a ser realizada no dia 23 de novembro/2021 via plataforma Google
Meet das 15h as 17h, com mediacdo da Arte Educadora e Técnica de Cultura do Sesc
MA, Paula Barros e participacdo do convidado Erick Reis — UFMA.

Colocamo-nos a disposicdo para maiores informacdes e agradecemos sua
contribuicdo com os diadlogos propositivos relacionados a Exposicdo Descolonize-se.

Atenciosamente,

Paula Barros — Técnica de Cultura Sesc MA

Sunshine Santos — Artista Visual
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ANEXO 34 - Convite Graca Reis

SERVICO SOCIAL DO COMERCIO
DEPARTAMENTO REGIONAL NO MARANHAO
DIREGAO DE PROGRAMAS SOCIAIS
PROGRAMA CULTURA - GALERIA DE ARTE
CARTA CONVITE

Graga Reis — UFMA
O Programa Cultura do Sesc Maranhdo por meio da atividade Artes Visuais

articula e dissemina esta linguagem através de uma programacao continua, composta por
exposicdes, palestras, oficinas, workshops, bem como outros eventos culturais; além de
mediacdo educativa adequada a tematica e ao contexto da exposicao, visando a difusdo
da cultura e o0 acesso a arte.

Nessa perspectiva, compondo a pauta de exposicdes de sua Galeria de Arte,
selecionada via Edital de Credenciamento, realiza a Exposi¢do Descolonize-se com a
artista visual Sunshine Santos no periodo de 01 de outubro a 03 de dezembro de 2021.

A exposicdo busca refletir sobre o processo de embranquecimento e suas
reconfiguracdes de apagamento da populacdo negra, seja ele estético, académico ou
artistico; apresentando de forma didéatica e sensorial o que representa a colonizacéo para
uma mulher negra, em um exercicio de descondicionamento do olhar. Visto que 0s
simbolos nédo sdo formulados de forma aleatoria, e 0s mesmos ndo sdo constituidos em
base neutra, existe interesse vigente na sua constituicdo, na sua projecéo, e principalmente
na sua validacdo e na manutencéo discursiva.

Na oportunidade, como parte da programacéo de acdes formativas relacionadas a
Exposicdo Descolonize-se, convidamos V.S? para compor a mediacdo do dialogo da Mesa
Redonda “Turismo insurgente: a importancia de uma pedagogia transgressora para
decolonizacdo — corpos, imagens e patrimbnio” a ser realizada no dia 23 de
novembro/2021 via plataforma Google Meet das 18h as 19h30, com participacdo de
Jonilson Correia (Chefe do Departamento de Turismo e Hotelaria da UFMA) e Majarrara
Guterres (Turismologa).

Colocamo-nos a disposicdo para maiores informacdes e agradecemos sua
contribuicdo com os dialogos propositivos relacionados a Exposi¢do Descolonize-se.
Atenciosamente,

Paula Barros — Técnica de Cultura Sesc MA

Sunshine Santos — Artista Visual
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ANEXO 35 - Convite Majarrara Guterres

SERVICO SOCIAL DO COMERCIO
DEPARTAMENTO REGIONAL NO MARANHAO
DIREGAO DE PROGRAMAS SOCIAIS

PROGRAMA CULTURA - GALERIA DE ARTE

CARTA CONVITE
Majarrara Guterres
O Programa Cultura do Sesc Maranhdo por meio da atividade Artes Visuais

articula e dissemina esta linguagem através de uma programacao continua, composta por
exposicdes, palestras, oficinas, workshops, bem como outros eventos culturais; além de
mediacdo educativa adequada a tematica e ao contexto da exposicao, visando a difusdo
da cultura e o0 acesso a arte.

Nessa perspectiva, compondo a pauta de exposicdes de sua Galeria de Arte,
selecionada via Edital de Credenciamento, realiza a Exposi¢do Descolonize-se com a
artista visual Sunshine Santos no periodo de 01 de outubro a 03 de dezembro de 2021.

A exposicdo busca refletir sobre o processo de embranquecimento e suas
reconfiguracdes de apagamento da populacdo negra, seja ele estético, académico ou
artistico; apresentando de forma didéatica e sensorial o que representa a colonizacéo para
uma mulher negra, em um exercicio de descondicionamento do olhar. Visto que 0s
simbolos nédo sdo formulados de forma aleatoria, e 0s mesmos ndo sdo constituidos em
base neutra, existe interesse vigente na sua constituicdo, na sua projecéo, e principalmente
na sua validacdo e na manutencédo discursiva.

Na oportunidade, como parte da programacao de acOes formativas relacionadas a
Exposicdo Descolonize-se, convidamos V.S? para compor o didlogo da Mesa Redonda
“Turismo insurgente: a importancia de uma pedagogia transgressora para decolonizagéo
— corpos, imagens e patrimdnio” a ser realizada no dia 23 de novembro/2021 via
plataforma Google Meet das 18h as 19h30, com mediacdo da Professora, Graca Reis e
participacdo do Chefe do Departamento de Turismo e Hotelaria da UFMA, Jonilson
Correia.

Colocamo-nos a disposicdo para maiores informacdes e agradecemos sua
contribuicdo com os diadlogos propositivos relacionados a Exposi¢do Descolonize-se.

Atenciosamente,
Paula Barros — Técnica de Cultura Sesc MA
Sunshine Santos — Artista Visual
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ANEXO 36 - Convite Paula Barros

SERVICO SOCIAL DO COMERCIO
%c DEPARTAM!ENTO REGIONAL NO MARANHAO
DIRECAO DE PROGRAMAS SOCIAIS
PROGRAMA CULTURA - GALERIA DE ARTE
CARTA CONVITE
Paula Barros — Galeria de Arte/Sesc MA,

O Programa Cultura do Sesc Maranhd por meio da atividade Artes Visuais
articula e dissemina esta linguagem através de uma programacao continua, composta por
exposicdes, palestras, oficinas, workshops, bem como outros eventos culturais; além de
mediacdo educativa adequada a tematica e ao contexto da exposicéo, visando a difusdo
da cultura e o0 acesso a arte.

Nessa perspectiva, compondo a pauta de exposicOes de sua Galeria de Arte,
selecionada via Edital de Credenciamento, realiza a Exposi¢cdo Descolonize-se com a
artista visual Sunshine Santos no periodo de 01 de outubro a 03 de dezembro de 2021.

A exposicdo busca refletir sobre o processo de embranguecimento e suas
reconfiguracGes de apagamento da populacdo negra, seja ele estético, académico ou
artistico; apresentando de forma didatica e sensorial o que representa a colonizacdo para
uma mulher negra, em um exercicio de descondicionamento do olhar. Visto que 0s
simbolos nédo sdo formulados de forma aleatoria, e 0S mesmos ndo séo constituidos em
base neutra, existe interesse vigente na sua constitui¢do, na sua projecéo, e principalmente
na sua validacdo e na manutencéo discursiva.

Na oportunidade, como parte da programacéo de acdes formativas relacionadas a
Exposicdo Descolonize-se, convidamos V.S? para compor a mediacdo do didlogo da Mesa
Redonda “Multiculturalismo e politicas culturais: um olhar sobre os museus, galerias e
centros de cultura do Maranhdo” a ser realizada no dia 23 de novembro/2021 via
plataforma Google Meet das 15h as 17h, com participacdo de Gabriela Campos — MAV
e Erick Reis — UFMA.

Colocamo-nos a disposicdo para maiores informacdes e agradecemos sua
contribuicdo com os diadlogos propositivos relacionados a Exposi¢do Descolonize-se.

Atenciosamente,

Paula Barros — Técnica de Cultura Sesc MA

Sunshine Santos — Artista Visual
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ANEXO 37 - Convite Secretaria de Estado da Cultura do Maranhdo

SERVICO SOCIAL DO COMERCIO
Sesc DEPARTAMENTO REGIONAL NO MARANHAO
DIREGAO DE PROGRAMAS SOCIAIS

PROGRAMA CULTURA - GALERIA DE ARTE

CARTA CONVITE
A Secretaria de Estado da Cultura do Maranh&o

O Programa Cultura do Sesc Maranhdo por meio da atividade Artes Visuais
articula e dissemina esta linguagem através de uma programacao continua, composta por
exposicgdes, palestras, oficinas, workshops, bem como outros eventos culturais; além de
mediacdo educativa adequada a tematica e ao contexto da exposicdo, visando a difuséo
da cultura e o0 acesso a arte.

Nessa perspectiva, compondo a pauta de exposicdes de sua Galeria de Arte,
selecionada via Edital de Credenciamento, realiza a Exposi¢cdo Descolonize-se com a
artista visual Sunshine Santos no periodo de 01 de outubro a 03 de dezembro de 2021.

A exposicdo busca refletir sobre o processo de embranquecimento e suas
reconfiguracGes de apagamento da populacdo negra, seja ele estético, académico ou
artistico; apresentando de forma didéatica e sensorial o que representa a colonizacéo para
uma mulher negra, em um exercicio de descondicionamento do olhar. Visto que 0s
simbolos nédo sdo formulados de forma aleatoria, e 0s mesmos ndo séo constituidos em
base neutra, existe interesse vigente na sua constituicdo, na sua projecéo, e principalmente
na sua validacdo e na manutencéo discursiva.

Na oportunidade, como parte da programacdo de aces formativas relacionadas a
Exposicdo Descolonize-se, convidamos V.S* para a Mesa Redonda “Multiculturalismo e
politicas culturais: um olhar sobre os museus, galerias e centros de cultura do Maranhao”
a ser realizada no dia 23 de novembro/2021 via plataforma Google Meet das 15h as 17h,
com mediacdo da Arte Educadora e Técnica de Cultura do Sesc MA, Paula Barros e
participacdo do convidado Erick Reis — UFMA e Gabriela Campos — MAV.

Colocamo-nos a disposicdo para maiores informacdes e agradecemos sua
contribuicdo com os dialogos propositivos relacionados a Exposicdo Descolonize-se.

Atenciosamente,

Paula Barros — Técnica de Cultura Sesc MA

Sunshine Santos — Artista Visual
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ANEXO 38 - Convite Secretéaria Municipal de Cultura de S&o Luis

SERVICO SOCIAL DO COMERCIO
Sesc DEPARTAMENTO REGIONAL NO MARANHAO
DIREGAO DE PROGRAMAS SOCIAIS

PROGRAMA CULTURA - GALERIA DE ARTE

CARTA CONVITE
A Secretaria Municipal de Cultura de S&o Luis.

O Programa Cultura do Sesc Maranh@ por meio da atividade Artes Visuais
articula e dissemina esta linguagem através de uma programacao continua, composta por
exposicgdes, palestras, oficinas, workshops, bem como outros eventos culturais; além de
mediacdo educativa adequada a tematica e ao contexto da exposicéo, visando a difusdo
da cultura e o0 acesso a arte.

Nessa perspectiva, compondo a pauta de exposicOes de sua Galeria de Arte,
selecionada via Edital de Credenciamento, realiza a Exposi¢cdo Descolonize-se com a
artista visual Sunshine Santos no periodo de 01 de outubro a 03 de dezembro de 2021.

A exposicdo busca refletir sobre o processo de embranguecimento e suas
reconfiguracGes de apagamento da populacdo negra, seja ele estético, académico ou
artistico; apresentando de forma didatica e sensorial o que representa a colonizacdo para
uma mulher negra, em um exercicio de descondicionamento do olhar. Visto que 0s
simbolos nédo sdo formulados de forma aleatoria, e 0S mesmos ndo séo constituidos em
base neutra, existe interesse vigente na sua constitui¢éo, na sua projecéo, e principalmente
na sua validacdo e na manutencéo discursiva.

Na oportunidade, como parte da programacéo de a¢6es formativas relacionadas a
Exposicdo Descolonize-se, convidamos V.S para a Mesa Redonda “Multiculturalismo e
politicas culturais: um olhar sobre os museus, galerias e centros de cultura do Maranhao”
a ser realizada no dia 23 de novembro/2021 via plataforma Google Meet das 15h as 17h,
com mediacdo da Arte Educadora e Técnica de Cultura do Sesc MA, Paula Barros e
participacdo do convidado Erick Reis — UFMA e e Gabriela Campos — MAV.

Colocamo-nos a disposicdo para maiores informacbes e agradecemos sua
contribuicdo com os diadlogos propositivos relacionados a Exposi¢do Descolonize-se.

Atenciosamente,

Paula Barros — Técnica de Cultura Sesc MA

Sunshine Santos — Artista Visual
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ANEXO 39 - Convite Secretaria de Estado de Turismo do Maranhao

SERVICO SOCIAL DO COMERCIO
DEPARTAMENTO REGIONAL NO MARANHAO

Sesc DIRECAO DE PROGRAMAS SOCIAIS
PROGRAMA CULTURA - GALERIA DE ARTE

CARTA CONVITE
A Secretaria de Estado de Turismo do Maranh&o

O Programa Cultura do Sesc Maranhdo por meio da atividade Artes Visuais
articula e dissemina esta linguagem através de uma programacao continua, composta por
exposicdes, palestras, oficinas, workshops, bem como outros eventos culturais; além de
mediacdo educativa adequada a tematica e ao contexto da exposicao, visando a difusdo
da cultura e o0 acesso a arte.

Nessa perspectiva, compondo a pauta de exposicdes de sua Galeria de Arte,
selecionada via Edital de Credenciamento, realiza a Exposicdo Descolonize-se com a
artista visual Sunshine Santos no periodo de 01 de outubro a 03 de dezembro de 2021.

A exposicdo busca refletir sobre o processo de embranquecimento e suas
reconfiguracdes de apagamento da populacdo negra, seja ele estético, académico ou
artistico; apresentando de forma didéatica e sensorial o que representa a colonizacéo para
uma mulher negra, em um exercicio de descondicionamento do olhar. Visto que os
simbolos nédo sdo formulados de forma aleatoria, e 0s mesmos ndo sdo constituidos em
base neutra, existe interesse vigente na sua constituicdo, na sua projecéo, e principalmente
na sua validacdo e na manutencédo discursiva.

Na oportunidade, como parte da programacao de acOes formativas relacionadas a
Exposicdo Descolonize-se, convidamos V.S* a Mesa Redonda “Turismo insurgente: a
importancia de uma pedagogia transgressora para decolonizacdo — corpos, imagens e
patrimonio” a ser realizada no dia 23 de novembro/2021 via plataforma Google Meet das
18h as 19h30, com mediacdo da Professora, Graca Reis e participacdo do Chefe do
Departamento de Turismo e Hotelaria da UFMA, Jonilson Correia e a Turisméloga
Majarrara Guterres.

Colocamo-nos a disposicdo para maiores informacdes e agradecemos sua
contribuicdo com os dialogos propositivos relacionados a Exposi¢do Descolonize-se.

Atenciosamente,

Paula Barros — Técnica de Cultura Sesc MA

Sunshine Santos — Artista Visual
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ANEXO 40 - Convite Secretéaria Municipal de Turismo de S&o Luis

SERVICO SOCIAL DO COMERCIO
DEPARTAMENTO REGIONAL NO MARANHAO

Sesc DIRECAO DE PROGRAMAS SOCIAIS
PROGRAMA CULTURA - GALERIA DE ARTE

CARTA CONVITE
A Secretéaria Municipal de Turismo de S&o Luis.

O Programa Cultura do Sesc Maranhdo por meio da atividade Artes Visuais
articula e dissemina esta linguagem através de uma programacao continua, composta por
exposicdes, palestras, oficinas, workshops, bem como outros eventos culturais; além de
mediacdo educativa adequada a tematica e ao contexto da exposicao, visando a difusdo
da cultura e o0 acesso a arte.

Nessa perspectiva, compondo a pauta de exposi¢des de sua Galeria de Arte,
selecionada via Edital de Credenciamento, realiza a Exposicdo Descolonize-se com a
artista visual Sunshine Santos no periodo de 01 de outubro a 03 de dezembro de 2021.

A exposicdo busca refletir sobre o processo de embranquecimento e suas
reconfiguracdes de apagamento da populacdo negra, seja ele estético, académico ou
artistico; apresentando de forma didéatica e sensorial o que representa a colonizacéo para
uma mulher negra, em um exercicio de descondicionamento do olhar. Visto que 0s
simbolos nédo sdo formulados de forma aleatoria, e 0s mesmos ndo sdo constituidos em
base neutra, existe interesse vigente na sua constituicdo, na sua projecéo, e principalmente
na sua validacdo e na manutencéo discursiva.

Na oportunidade, como parte da programacao de acOes formativas relacionadas a
Exposicdo Descolonize-se, convidamos V.S* a Mesa Redonda “Turismo insurgente: a
importancia de uma pedagogia transgressora para decoloniza¢do — corpos, imagens e
patriménio” a ser realizada no dia 23 de novembro/2021 via plataforma Google Meet das
18h as 19h30, com mediacdo da Professora, Graca Reis e participacdo do Chefe do
Departamento de Turismo e Hotelaria da UFMA, Jonilson Correia e a Turisméloga
Majarrara Guterres.

Colocamo-nos a disposicdo para maiores informacdes e agradecemos sua
contribuicdo com os diadlogos propositivos relacionados a Exposicao Descolonize-se.

Atenciosamente,

Paula Barros — Técnica de Cultura Sesc MA

Sunshine Santos — Artista Visual



ANEXO 41 — Dados da exposicao - Sesc

PROGRAMA CULTURA - ATIVIDADE ARTES VISUAIS

Exposicio Descolonize-se
Agdes Presenciais
Exposido
Quiuteo: 52 visitantes agendados
Novembro: 60 visitantes

Visitas medisdas
Novembiro: 45 visitanies com medacio (Letras UFMA, Colégio Novo Mundo, Artes
Visuais UFMA)

Aghes vithais
Vidieo conceito
Qutubxo:

wlnt 621 visusiizagtes
YouTube: 105 visualizacbes

Madisgdo virtual - IEMA Cantro
Ouilubro: 43 participantes

Debstes
MR 1. 14 parSicipantes
MR 2 « 10 parScipantes

Video Mediagso
Novermnbro
507 visualizagbes

Instagram:
YouTube: 57 visuakzagbes
Facebook: 28 visualizagbes
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ANEXO 42 - Certificado Paula Barros

CERTIFICADO

Certificamos que Paula Francinete Barros Bezerra participou como mediadora da Mesa Redonda
“Multiculturalismo e Politicas Culturais: um olhar sobre os museus, galerias e centros de cultura do
Maranhd@o”, promovida por este Departamento Regional no dia 23 de novembro de 2021, como parte
da programacgao da Exposi¢dao Descolonize-se realizada na Galeria de Arte do Sesc MA, totalizando uma
carga hordria de 2h.

Sao Luis, 29 de novembro de 2021
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ANEXO 43 — Certificado Erick Reis

CERTIFICADO

Certificamos que Erick Angelo Reis Rosa participou como debatedor da Mesa Redonda
“Multiculturalismo e Politicas Culturais: um olhar sobre os museus, galerias e centros de cultura do
Maranhdo”, promovida por este Departamento Regional no dia 23 de novembro de 2021, como parte
da programacao da Exposi¢do Descolonize-se realizada na Galeria de Arte do Sesc MA, totalizando uma
carga horéria de 2h.

Sao Luis, 29 de novembro de 2021

fmﬂ r—
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ANEXO 44 — Certificado Gabriela Campos

CERTIFICADO

Certificamos que Gabriela Pinheiro Gomes Chung Campos participou como debatedora da Mesa
Redonda “Multiculturalismo e Politicas Culturais: um olhar sobre os museus, galerias e centros de

cultura do Maranhdo”, promovida por este Departamento Regional no dia 23 de novembro de 2021,
como parte da programagao da Exposi¢do Descolonize-se realizada na Galeria de Arte do Sesc MA,

totalizando uma carga hordria de 2h.

S3ao Luis, 29 de novembro de 2021
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ANEXO 45 — Certificado Graca Reis

CERTIFICADO

Certificamos que Maria da Gragas Reis Cardoso participou como mediadora da Mesa Redonda
“Turismo insurgente: a importdncia de uma pedagogia transgressora para decoloniza¢do — corpos,
imagens e patriménio”, promovida por este Departamento Regional no dia 23 de novembro de 2021,

como parte da programagdo da Exposi¢dao Descolonize-se realizada na Galeria de Arte do Sesc MA,

totalizando uma carga hordria de 2h.

Sdo Luis, 29 de novembro de 2021
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ANEXO 46 — Certificado Majarrara Guterres

CERTIFICADO

Certificamos que Majarrara Barbosa Guterres participou como debatedora da Mesa Redonda
“Turismo insurgente: a importdncia de uma pedagogia transgressora para decolonizagdo — corpos,
imagens e patriménio”, promovida por este Departamento Regional no dia 23 de novembro de 2021,

como parte da programagao da Exposigdo Descolonize-se realizada na Galeria de Arte do Sesc MA,

totalizando uma carga horaria de 2h.

Sao Luis, 29 de novembro de 2021
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ANEXO 47 — Certificado Jonilson Correia

CERTIFICADO

Certificamos que Jonilson Costa Correia participou como debatedor da Mesa Redonda “Turismo
insurgente: a importdncia de uma pedagogia transgressora para decolonizagGo — corpos, imagens e
patriménio”, promovida por este Departamento Regional no dia 23 de novembro de 2021, como parte
da programacao da Exposi¢do Descolonize-se realizada na Galeria de Arte do Sesc MA, totalizando uma

carga hordria de 2h.

S3o Luis, 29 de novembro de 2021

e
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ANEXO 48 - Interlocu¢do do video de Mediacao 01

Ol& eu me chamo Graca Reis, sou professora do curso de Turismo e Hotelaria, sou
turismologa, mestre em educacdo e no momento estou cursando o doutorado em Histéria
Conexoes Atlanticas, Cultura e Poderes aqui na Universidade Federal do Maranhdo. Eu
sou orientadora da Sunshine a fotografa desta exposicao, eu e Sunshine nds temos muito
em comum, entdo ndo é a toa que as pessoas se atraem, se atraem porque elas tém algo
similar, somos mulheres negras, mulheres que se incomodam com 0 que esta posto na
sociedade, que estd posto na academia. Desde que nasci eu travo uma luta enquanto
sobrevivente, enquanto crianga negra, adolescente negra, e mulher negra que hoje sou. O
racismo esta sempre colado na nossa vida, interferindo, atrapalhando nossos caminhos e
a gente sempre tem que esta buscando defesas e rompimento com esse racismo que esta
na sociedade. Na academia ndo tem sido diferente, ja alguns anos, eu venho travando uma
luta no curso de turismo, para inclusdo de conteudos sobre cultura afro brasileira no
curriculo do Turismo, porque compreendo que ndo podemos pensar patrimonio historico
e cultural de Sao Luis, do Maranh&o, do Brasil, se nds ndo incluirmos a participacdo dos
africanos, dos indigenas, sobretudo dos africanos. Eu me refiro porque é o que eu
pesquiso, 0 que ndo € mais importante do que a populacdo nativa, a populacao indigena,
ambos sdo importantes, mas 0 me ocupo dessa pesquisa, e ndo foi facil, houveram
resisténcia, ainda que silenciosas, porgue esse é um problema do racismo, 0 racismo
opera muito no siléncio, ndo se diz que é contra, mas também nao se diz que a favor, nao
diz que ndo pode, mas também néo se diz que pode, e a gente vem rompendo com isso,
mas ainda bem que existe algo chamado contradicdo na vida, e eu tive companheiros de
luta, na academia que me apoiaram e muito em breve, ja estd tramitando, nds teremos
esses conteudos na obrigatoriedade no curriculo, os contetdos ndo vdo mais morar em
mim, na minha mente, eles agora vdo morar no curriculo, isso é importante porque todos
os turismélogos terdo essa formacdo, o que faz muita diferenca, por que vocé inicia o
processo de descolonizacdo das mentes, contra 0 eurocentrismo, esse pensamento euro
centrado que existe na mente das pessoas, embora a gente ndo viva mais uma sociedade
colonizada, no ponto vista juridico, mas vivemos o0s reflexos desse colonialismo, que
ficou imbricado na sociedade brasileira, e principalmente como uma sociedade
diasporica, uma sociedade que cresce com base na exploragdo do homem pelo homem,
na exploragcdo de homens, mulheres e criangas africanas e que ndo respeita, que nao

valoriza isso, uma sociedade que ndo se envergonha de ter sido escravocrata, e que néo
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sente vergonha de ser racista. Eu penso que essa exposicdo da Sunshine, esse trabalho
como todos os trabalhos dela, tém essa marca de descolonizacéo de buscar uma reflexéo,
de tirar a mascara do racismo como fala Grada Kilomba, é preciso tirar essa mascara
porque o colonialismo nos colocou essas mascaras, para que nds ndo falassemos, néo
querem ouvir a nossa fala, nossos anseios, nossos desejos, a0 homem negro, a mulher
negra, a crianga negra é proibido sonhar, a uma proibicdo silenciosa, que ndo podemos
sonhar, a sociedade eurocentrada ela decide que lugares ndo devemos ocupar na
sociedade, mas somos nos que devemos escolher esses lugares, Sunshine tem que
escolher o seu lugar, eu escolhi meu lugar, eu escolho o meu lugar, os meus filhos
escolhem os lugares deles, e assim cada um vai escolher o seu lugar, ter o direito de
sonhar, penso que esse trabalho vem muito nesse sentido como eu falei no inicio, a nossa
afinidade ndo é atoa, é justamente de trazer para cena essas vozes que foram silenciadas,
e que todos os dias nds temos tentativa de siléncio. Estamos vivendo um momento
nefasto, bastante obscuro na sociedade brasileira onde o racismo deixou de ser silencioso,
ele escancarou, bastou que uma lideranca racista se pronunciasse, para que 0 racismo
minasse como uma erva daninha na sociedade brasileira, nas redes sociais nds somos
agredidos e agredidas, nossos corpos negros sdo agredidos e agredidas diariamente, por
isso que trabalhos como esse é preciso, eles gritam, gritam que nds estamos Vivos e vivas

e que nos precisamos viver... Vidas negras importam.
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ANEXO 49 - Interlocu¢do do video de Mediacdo 02

Eu me chamo Pablo Monteiro, sou historiador de formagéo, trabalho com imagem
de maneira geral, tanto no suporte fotografico quanto no suporte audiovisual, as minhas
pesquisam giram em torno da presenca afro religiosa no Maranhao e pra mim é um prazer
imenso fazer parte desse trabalho de Sunshine Santos, Descolonize-se.

Descolonize-se foi apresentado pra mim no ano passado em 2020 a partir de uma
proposta de curadoria para Midia Ninja, e quando eu recebi aquelas imagens
progressivas, em sequéncia, eu senti quase um transe, no sentido que Sunshine nos
demonstra esse processo de apagamento histérico da populacdo negra, e esse processo de
embranguecimento, uma vez que a Thayna a modelo da Sunshine, ela vai rompendo com
essa aura branca a partir da mascara, e € muito significativo que essas fotografias, a partir
dessa possibilidade de exposicéo fisica, elas sejam impressas em tecidos, e a Sunshine
confessa para gente que os tecidos ddo um certo movimento, assim com um transe € um
movimento, é um estado de um acionamento de uma ancestralidade, que fala de um tempo
presente, de um corpo, e ai a gente esta falando de um corpo feminino preto, e da artista
especifico, feminino preto e mae também, e fico pensando nas sensacdes que tive a partir
da possibilidade de visitacdo presencial da exposicao, na ideia de movimento, uma vez
que Sunshine nos confessa que esse movimento a partir das fotos que foram impressas e
tem a ver também com tecido e 0 movimento que as mulheres faziam nas fabrica, no
século X1X nos parques fabris, aqui no Maranhdo, no centro historico, eu falo do centro
historico por ser muito significativo que a gente territorialize e nos situe a partir dessa
exposicdo, também na propria cidade, na concepc¢ao de construcdo da cidade, Sao Luis é
uma cidade Colonial, colonizada, onde ainda existe um motim de dominacdo, dominacao
branca, que vai dirigir acdes diretas como proprio exterminio da popula¢do negra, que
acomete principalmente os homens, até a construcdo de uma cidade que ndo nos coloca
como protagonista, que nos invisibiliza. E ai eu queria chamar atencéo especificamente
para primeira a obra, que inaugura a exposicao presencial no Sesc Deodoro do trabalho
da Sunshine, Descolonize-se, pincipalmente porque a partir dela a gente pode perceber, a
partir das outras também, mas dela em especifico, a gente consegue perceber esse
continuo, mas ndo uma perspectiva de dominacéo, mas contra dominagéo, de como nos
coloca o pensador quilombola negro Bispo, sdo estratégias contra coloniais de como que

a gente existe e perpetua a nossa pratica dentro de um cenario que nos inviabiliza, nos
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amarra. Essa obra em especifico me chama atencao por ser uma presenca feminina dentro
dessa expografia, dessas imagens como elas sdo colocadas em tecido e também por
pontuar a presenca da propria artista, uma mulher negra méae, e quando ela nos coloca
essa ideia esses movimentos desse tecido nos remetem as mulheres que trabalhavam nos
baixos escal6es dos parque fabris, principalmente no século XIX eu comego a pensar
também que sdo essas mulheres que sustentam essa cidade, ndo necessariamente por estar
ocupando esse oficio, mas principalmente por saber que eram mulheres negras e muitas
vezes ligadas a grande casas de culto como a casa das Minas localizada aqui, na rua Sao
Pantaledo, entdo se a gente entender que ancestralidade quanto continuo a gente vai
entender também que mesmo essas mulheres ndo estando ocupando papéis de destaque
na sociedade do século XIX naquele momento, ainda sim, isso € um demarcador de
presenca negra, consequentemente de presenca afro religiosa, dentro daquele contexto de
construcdo de cidade que passava pela presenca majoritaria de uma elite branca que
ocupava esse centro historico de S&o Luis, entdo vale a pena a gente frisar tanto a casa
das Mina, quanto a casa de Nag0 que sdo casas de cultos afro religiosos que séo fundadas
no século XIX, antes mesmo abolicdo da escravatura. Entéo a gente precisa entender que
a memoria é em disputa, ainda esta em disputa, e nesse sentido a gente convencionou que
a narrativa ligada ao patriménio imaterial de Sdo Luis esta totalmente relacionada a essa
heranca portuguesa, e de uma outra forma, sdo netos e netas de africanas que sustentam
toda essa estrutura, e quando me refiro a sustentacdo dessa estrutura, eu ndo estou falando
necessariamente da participacdo efetiva com a mao de obra negra, a partir de um ideal de
civilidade, de construcdo cidade, de patrimdnio material, estou falando da transposi¢édo
de pensamento de uma sociedade africana, resistindo e existindo ao um ambiente
absolutamente colonizador. Descolonize-se de Sunshine Santos é uma contribuicdo para

a desobediéncia poética e uma demarcacao do presente.
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ANEXO 50 - Interlocu¢éo do video de Mediacao 03

Eu me chamo Carolina Libério, sou Doutora em comunicagdo e cultura, e
professora da Universidade Federal do Maranhdo, sou membro do NUPPI e trabalho
muito nessa area de pesquisa de producdo de imagem e cultura visual. A Sunshine Santos
me fez o convite para estar aqui, também para falar um pouco da minha percepgéo dessa
exposicdo que ela t& trazendo aqui na galeria do Sesc, Descolonize-se. Uma das coisas
que sempre me impressiona no trabalho da Sunshine, € exatamente a capacidade que ela
tem de trazer a reflexdo subjetiva dela, as experiéncias de vida dela, que claro parte de
um lugar muito intimo, mas sdo de uma natureza social de ampla relevancia, no sentido
de que nunca sdo experiéncias que séo apenas dela. O trabalho da Sunshine quanto artista,
e nessa exposicao isso aparece muito evidentemente, é um trabalho que exatamente anda
nesse limite entre a intimidade a subjetividade e a discusséo social, entdo no descolonize-
se, ela traz exatamente essa questdo da experiéncia do sofrer com uma imagem sendo
sobreposta a ela, essa imagem colonial, em que normalmente o que é exaltado a imagem
da pessoa branca, a impossibilidade desse padrdo, e o sofrimento que surge desse padrao.
Essa discussao passa exatamente também por esse lugar da fotografia, que por mais que
seja uma técnica, uma tecnologia, tem um historico de uso colonial, de violéncia muito
grande, entdo € um esforco também ressignificar essa tecnologia, de pegar essa tecnologia
e transformar em outra coisa, em pegar essa imagem gue antes era uma imagem imposta,
a qual se deveria se submeter, e contrapor, eu acho que € quebrar a mascara, entdo essa
visdo dessa mascara que engessa que esta presente na exposicao, ela é muito interessante
enquanto metafora, para trazer exatamente esse conflito, entre querer ter a liberdade de
construir uma imagem de si, e a0 mesmo tempo sofrer com incessante demanda de que
essa imagem seja uma imagem que é no fundo inalcancavel, inatingivel. E tem uma
questdo que € isso é partindo exatamente do ponto de vista da experiéncia dela enquanto
mulher negra, maranhense, e pra mim enquanto mulher, pesquisadora branca, no sentido
gue mesmo com a miscigenacao, tenho a consciéncia que ndo sofro com o racismo, apesar
de sofrer também as vezes com a imposi¢do de um padrdo de imagem, para mim é uma
oportunidade me colocar no lugar de tentar entender um pouco desse processo, e entender
que processo dessa violéncia, ele ndo é um processo alheio a mim, que eu acho que é uma
das questdes que € colocado aqui nesta parte da obra (quadro, por onde escorre seu
racismo?) porque a obra da Sunshine ndo é uma obra apenas de uma exposicdo

fotogréfica, € uma instalacdo, que ela te provoca, te traz questdes, faz refletir e perceber
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tanto como pessoa branca, quanto pessoa negra, eu acho que ha uma série de reflexdes
que sdo propostas, desde o caminho das fotografias, o processo que elas fazem, até as
questdes que sdo colocadas em outros momentos, por exemplo, por onde escorre seu
racismo, ou no poema do descolonize-se, entdo eu acho que a exposi¢cdo é exatamente
uma oportunidade para uma reflexdo interior, para passar um tempo, e ndo na necessidade
de sentir atacado, e nem de responder imediatamente, de forma informacional ou fética,
porque é exatamente a questdo de sentir reverberar essa pergunta, esse processo, € uma
percepcdo que vai além do meramente dizivel, do meramente racional, eu acredito em
termos das questdes sociais e da relacdo que a proposta da Sunshine traz com a fotografia,
ha um amplo leque de reflexbes possiveis, para serem feitas por quem também tiver a
oportunidade de visitar ou de conhecer as imagens também online. Enquanto professora,
eu percebo que dando aula nessa area exatamente, que € a area da tecnologia da imagem,
da fotografia, area da producdo de video, parte da tarefa é também apontar o potencial
politico que existe dentro dessas tecnologias, e também a forma historica como esse
potencial tem sido utilizado, eu acho que quando as pessoas ndo refletem sobre a forma
como elas utilizam a fotografia, producéo de visual, elas acabam tendendo para repeticdo
de padrbes que sdo socialmente negativos, entdo eu acho que o trabalho da Sunshine ele
se torna exatamente um exemplo nessa forma de tentar repensar qual € o lugar da imagem,
qual é o lugar da fotografia, qual é o lugar dessa relacdo entre quem fotografa e o
fotografado, exatamente para fazer uma desconstrucéo ativa, de algumas coisas que estao
tdo embebidas dentro da histéria da imagem ocidental, que se vocé realmente nao parte
para quebrar esses padrdes, eles continuam ali subjacente, enquanto professora eu acho
que uma das forma ativas de questionar esses padrdes, € exatamente a partir da producgéo
artistica, porque a producdo artistica ela da esse espaco exatamente para uma
compreensdo, desse lugar da imagem, ndo apenas de uma forma tecnicista, mas como um
exercicio criativo e que tem impacto no mundo real, as imagens nado sao s6 imagens, elas
ndo vivem a parte da sociedade, elas fazem parte da sociedade, entdo € muito importante
que a gente possa ter trabalhos artisticos que sejam capazes de trazer essa provocacao,
porque essa provocacao ela ndo vai ser feita apenas da forma discursiva, ndo vai ser feita
apenas no texto lido, apenas uma lista de fatos que aconteceram, ela precisa ser trazido
exatamente a partir também do afeto, a partir dessa capacidade de reverberar, e de fazer
pensar, sem necessariamente dar a solucdo pronta, entdo eu acho que como professora,
trabalhos como a exposi¢do da Sunshine sdo importantes por abrir esse espaco para

reflexdo e questionamento para novas producdes, para que as pessoas também questione



193

qual ¢é a relacdo que elas tém com a imagem de si com e com a imagem que 0S outros

esperam delas.
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ANEXO 51- Interlocucéo do video de Mediacdo 04

Ol4 eu sou Ramusyo Brasil, sou professor do IFMA da area de fotografia, fui
convidado pela Sunshine para falar sobre a exposicéo que ela esta se apresentando essa
temporada agora na galeria do Sesc S&o Luis. A partir do video que ela me mandou, que
é 0 video da montagem da exposicao, acho que é muito pouco a dizer para além do que
ja foi dito pela propria Sunshine, pelo James Martins, pelo excelente trabalho que foi
feito. Acho que no meu comentério, o que caberia dizer, é que a Sunshine desde sempre,
desde os primeiros passos, primeiros cliques na fotografia, ela sempre levou a fotografia
para o lugar do pensamento, que é o lugar préprio da fotografia, ou seja, sempre se pensa
numa fotografia com essa captura da natureza, ou como esse aspecto documental do real,
e a Sunshine sempre pensou a fotografia em tensionamento com varios signos, como ela
mesma fala, com essa questdo do imaginario, essa questdo da escrita, da escrita de si, que
ela chama de fotovivéncia, e ja vem de seus outros trabalhos, e eu acho que o importante
nessa exposicdo atualmente é justamente esse aspecto de ser impenetravel, esses espacos
positivos e impenetravel na propria intimidade da Sunshine, mas também no aspecto
social muito mais amplo, que é pensar todas as dimensdes desse racismo estrutural que
noés vivemos, nas nossas relacGes interpessoais, nas instituicbes, esse racismo
institucional, que depois de um certo tempo a gente pensa: Quantos professores pretos eu
tive na vida, comparados a professores brancos? Quais séo os lugares de fala de um pessoa
dentro da sociedade, uma sociedade maranhense marcadamente viva pela presenca dessa
pretitude? Entdo o trabalho da Sunshine juntamente com James como curador dessa
exposicdo é um trabalho extremamente provocativo, mas ao mesmo tempo que nos levam
a reflexdo de um gesto de empatia mas que esse gesto de empatia, também é um gesto
critico e por nao ser pedagogico ele € extremamente ensinador, ou seja, ele é
extremamente pedagogico, justamente por ndo ser, no sentido como ela mesmo fala no
seu video, por ndo ser didatico, por ndo ser informativo, eu acho que essa que € a grande
chave de tudo, ou seja, quanto mais ficcional, mais viceja o real, e mais educativo &,
entdo eu acho que essas sdo as minhas palavras sobre essa exposicdo, parabenizo a todos
e todes, creio que € essencial para que nos levemos nossos alunos universitarios, alunos
de escola, para que toda sociedade possa entender um pouco como que funciona esses
niveis de interseccionalidade, submissdo dos corpos, submissao das subjetividades ou seja

uma mulher preta, mée fotografa e nordestina, parabéns Sunshine.
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ANEXO 52 - Interlocu¢édo do video de Mediacao 05

Ola me chamo Claudio Moraes, sou professora da Universidade Federal do
Maranh&o e venho nesse momento a convite da querida colega Sunshine Santos artista
visual aqui do nosso estado, e tem promovido trabalhos muito interessantes acerca de
alguns temas que séo de interesses comuns nossos, falar um pouco da exposigéo dela que
esta aberta do més de outubro, e més de novembro, a exposic¢ao que esta no Sesc Deodoro,
que se chama Descolonize-se.

Entdo eu venho falar um pouco dessa exposicdo da Sunshine ndo s6 como
professora, me coloco aqui também como uma mulher negra, que vem pesquisando esses
temas, que eu considero muito importante no dia de hoje, sempre foram importante na
verdade, mas agora Se apresentam mas em voga, o tema da descolonizagéo, do racismo,
da branquitude e que todos esses temas estdo postos na exposicdo da Sunshine, ela faz
uma proposicdo interessante, de trazer um didlogo de alguns autores tedricos com a
pratica artistica dela, pensando seu lugar de mulher negra de artista visual, com
inquietacOes importantes acerca do lugar dessa mulher negra na sociedade contemporanea
e discutindo uma autora que eu considero fundamental para a gente pensar alguns temas
contemporaneos, Grada Kilomba que muitos de vocés devem conhecer, esse livro dela
acredito que seja unico lancado até agora no nosso pais, ele € fruto da tese de doutorado
de Grada Kilomba que se chama Memdrias da Plantacao, episodios de racismo cotidiano,
entdo a partir desse trabalho da Grada Kilomba, que é sua tese de doutorado defendida
em meados de 2010 na Alemanha, mas também uma exposicdo, uma performance que
ela vai fazer gendrar a partir da parte tedrica do seu trabalho. A Sunshine também vai
pensar um trabalho bastante concatenado com as ideias da Grada, parecido no sentido de
que traz alguns elementos que sdo discutidos por ela, e traz para nessa exposi¢do para um
contexto mais local ou seja pensar a nossa cidade, nosso estado, e 0 nosso pais, como esse
locos em que esse racismo ainda existe de maneira preponderante, e quais as maneiras
que a gente pode de certa forma, utilizar para fazer com que esse racismo seja
problematizado pela nossa dita sociedade brasileira. Entdo tem alguns elementos que eu
acho interessante discutir mesmo no trabalho da Sunshine, a exposicdo é muito
interessante € uma exposicdo que estd baseada basicamente em nove imagens que a
Sunshine tras através de um suporte que ndo é um suporte tradicional de fotografia, mas
0 suporte em tecido, no processo criativo do trabalho dela ela fala sobre essa a escolha

de suporte, assim com a equipe que também ajudou ela nesse trabalho, e a partir desse
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suporte de tecido traz algumas imagens que véo trabalhar na nossa imaginagéo, no nosso
imaginario de maneira até perturbadora, principalmente para quem ndo se entende ainda,
ou néo entende direito o que seja 0 racismo, racismo institucional ou cotidiano como a
prépria Grada Kilomba fala, o racismo cotidiano que nos assola. Entdo essa imagens da
exposi¢do, vem no intuito de tocar aquelas pessoas que estao assistindo, estdo ali posta
ndo sé de maneira passiva mas também de certa maneira interagindo com a exposicéo,
que traz esses temas tanto do racismo quanto da branquitude, que é caro a Grada Kilomba
e acredito que seja caro a Sunshine, porque sdo duas artistas que vao dizer o que é
branquitude, que vai chegar um momento em que a branquitude ela vai se responsabilizar
pelos seus atos, ndo foram nos negros, a populacdo negra que criou o racismo, pelo
contrério o racismo é uma invencdo branca, mas sO recai em nossos corpos negros, de
homens e mulheres, através de multiplas violéncias, multiplos tipos de opressdes, com 0s
quais a gente tem que lidar cotidianamente. Acho que interessa também para nos falarmos
dentro da proposta da exposic¢ao da Sunshine, e ela comeca falando isso no video que ela
propde para pensar um pouco do seu processo criativo, das proprias influéncias que ela
sofreu ndo so da Grada Kilomba, mais de outros artistas importantes, pensadores negros
como € o caso do Frantz Fanon, que autor desse livro classico Pele Negra Mascaras
Brancas e que € uma inspiracdo ndo s6 para Kilomba, mas para outros artistas
contemporaneos que hoje pensam o Fanon como esse fundamento, é 0 autor que ta
escrevendo la no inicio do século XX, muito mal compreendido na sua época, mas hoje
em dia resgatado tanto na academia, quanto fora dela, para a gente pensar esses meandros
do racismo, nessa relacGes institucionais, relacdes pessoais que constituem esse racismo
que como Grada muito bem fala, cotidiano. Entéo o trabalho da Sunshine se mostra muito
interessante, eu considero um trabalho fundamental para gente pensar de maneira até
interdisciplinar, porgue a Sunshine ¢ um estudante também do curso de turismo e ela traz
alguns elementos ali para a gente pensar nessas areas afins, Ciéncias Sociais, Turismo a
propria Psicologia e Psiquiatria, e as incidéncias que o racismo traz para cada uma dessas
areas, e como ele age de maneira sub-repticia, caminhando por meio de todas essas areas
do conhecimento, ou seja, ele permeia todos os ambitos da nossa vida ndo somente, a
partir de uma experiéncia da academia, mas a partir de vivéncias nossas, cotidianas que
ndo sdo atreladas diretamente a nossa experiéncia com a Universidade, mas a nossa
experiéncia do dia a dia, entdo essas perguntas norteadoras que sao trazidas logo no inicio
da exposicdo da Sunshine, baseada na Grada Kilomba, mas serve também para a gente

pensar 0 nosso cotidiano, sdo questdes que sdo postas para a gente pensar na universidade,
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academia, ou seja, quem pode falar, quem esté apto a falar, quem sabe, quem é detentor
de conhecimento, mas também para a gente pensar como isso acontece na nossa vida
corriqueira, em que lugares homens e mulheres negras estéo, onde nds estamos colocados,
se nos podemos efetivamente falar ou ndo, e como isso se d& no nosso processo diério,
nos processos cotidianos. E agora ela vem nos apresentar essa exposicao que eu considero
de fundamental importancia ndo s6 por trazer o didlogo com outros autores importantes,
fundamentais no nosso tempo, mas principalmente por que ela propde, uma nova visada
sobre esses temas, que sdo tdo caros para nossa vivéncia enquanto populacdo negra, e
como isso faz com que a gente se problematize, quando eu falo a gente, eu falo claro da
populacbes negras, mais principalmente pensando a branquitude, isso € um ponto
importante de ser colocado, a branquitude, ela tem que se problematiza tem que se
envolver nesse problema, que foi gerado por ela mesma, que é o problema do racismo, e
com o0s quais a gente continua hoje lidando a partir de estratégias variadas, a propria
Sunshine cita a Encruzilhada, mas pensando exatamente como que a gente pode lidar com
esse problema, de certa maneira tentar resolvé-lo, mais tarde se possivel dentro de uma
sociedade que seja mais emancipatoria, mais livre, mais digna para todos nos, € isso eu
agradeco a atencdo espero que vocés tém oportunidade de conhecer a exposicao

Descolonize-se da artista Sunshine Santos.
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