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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar as caracteristicas jornalisticas de
quatro radiorreportagens vencedoras do Prémio Jornalistico Vladimir Herzog de
Anistia e Direitos Humanos. Estas matérias buscam, de forma contextualizada e
aprofundada, contar histérias de vidas relacionadas a determinadas questdes sociais.
A base tedrica foram os estudos de Ferraretto (2014 e 2001), Viana (2016, 2018 e
2020), Barros e Veloso (2016) e Ferraz (2016), que explicam a importancia e os
mecanismos de elaboragédo da reportagem em profundidade. As reflexbes de ljuim
(2014 e 2017) e ljuim e Sardinha (2009), trazem luz as discussdes sobre a forma de
se humanizar as fontes. Os esclarecimentos de Alves e Lopez (2021) e Ramos (2020)
enriqueceram as teorias sobre a necessidade de se usar de forma correta os recursos
sonoros com o objetivo de mergulhar o ouvinte na histéria. Para a analise, foram
definidas categorias como o equilibrio das fontes e de que maneira elas foram
humanizadas, a contextualizacdo das radiorreportagens e o uso dos recursos
sonoros. O envolvimento sensivel e ético dos produtores no processo de elaboragao
do material fica evidente nos depoimentos de duas repodrteres entrevistadas. A
concluséo é que, nas radiorreportagens premiadas selecionadas, estdo presentes os
aspectos da contextualizacdo, humanizacao, aprofundamento, inovagdes narrativas e
uso didatico dos recursos sonoros.

PALAVRAS-CHAVE: Radiorreportagem; humanizacao; contextualizacao;
aprofundamento; recursos sonoros.
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INTRODUGAO

Comparada com as redagbes de TV, impresso e webjornal, a produgéo
jornalistica em radio néao perde as caracteristicas gerais do imediatismo, da apuragao
apressada, da objetividade cotidiana e do cumprimento do deadline. Estes s&o
critérios exigidos nos veiculos de comunicagao tradicionais e que seguem linhas de
producdo semelhantes. Porém, mesmo diante dessa rotina acelerada e sem pausa
para a apuragao mais cuidadosa dos fatos, no contexto das redagdes jornalisticas, em
especial na producdo em radio, existem outras formas de elaborar um conteudo
alongado e em profundidade, sem perder o carater informacional.

Assim, a grande reportagem em radio, também conhecida como especial, ou
em profundidade, € uma pratica jornalistica que busca narrar, de maneira especifica
e minuciosa, um determinado assunto de relevancia social. Com o objetivo de
compreender sobre 0s seus processos no quesito humanistico, a proposta deste
trabalho foi a de desvendar as caracteristicas e os recursos jornalisticos apresentados
em quatro grandes reportagens premiadas de radio. Elas trazem, cada qual com o
seu estilo, temas, discussdes e fontes variadas e foram veiculadas por emissoras
diferentes nos anos de 2018, 2019, 2020 e 2021.

Interessou, portanto, investigar e debater se a grande reportagem em radio,
produzida em profundidade e mais tempo, favorece a produgédo jornalistica ao
apresentar, por hipétese, um conteudo mais contextualizado, didatico e humanizado.
Para responder a essas questdes, buscou-se explorar e verificar essas trés
caracteristicas, a partir de recursos sonoros, inovagdes narrativas e uso mais plural
de fontes presentes nas grandes reportagens em radio premiadas.

Também se analisou o equilibrio das vozes dos entrevistados com o contexto
fornecido pelas fontes documentais. Outro propdésito foi o de compreender a narrativa
da humanizacdo, com foco no entendimento do processo de construcdo e
aprofundamento dos temas centrais abordados nas reportagens especiais. Além
destes aspectos, busca-se entender como os recursos sonoros sao utilizados nas
grandes reportagens, a servico de uma contextualizagao mais evidente.

Este trabalho buscou discutir, ainda, de que maneira a convergéncia midiatica
e 0 universo da internet podem favorecer na divulgagédo das radiorreportagens mais
alongadas. Para complementar o olhar analitico sobre as reportagens, foram

entrevistadas duas repérteres responsaveis pelas produgdes de duas delas, com o
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objetivo de entender os bastidores jornalisticos, bem como os principios de
humanizagéao, ética e de envolvimento com os personagens dessas profissionais na
construgao das matérias.

Esta monografia tem como base teérica os estudos de Viana (2016 e 2018),
Barros e Veloso (2016) e Ferraz (2016). Eles entendem a reportagem radiofénica
expandida como um novo conceito de producgao jornalistica em audio. Esses autores
destacam como principal qualidade desse formato a participagao do ouvinte por meio
de linguagem sonora e a consideram como expressao maxima da pratica jornalistica,
devido a exigéncia de uma produgao com profundidade. Essa 6tica foi importante, pois
este trabalho busca colocar em evidéncia os relatos que sao apresentados em cada
uma das quatro reportagens premiadas. Proporciona-se, assim, um debate para
analisar de forma detalhada cada um dos recursos utilizados nas matérias em estudo.

Para compreender melhor as caracteristicas de uma radiorreportagem em
profundidade e os elementos que a diferem de outras matérias, este trabalho traz as
consideragdes de Ferraretto (2014). O autor ressalta que a reportagem especial
oferece uma ampliagéo quantitativa e muitos mais qualitativa, se comparada com os
trabalhos jornalisticos cotidianos dos boletins informativos. Por meio destas
caracteristicas, Ramos (2020) destaca que o radio possui a capacidade de criar
vinculos. Além disso, os aspectos de humanizagdo foram analisados conforme as
reflexdes de ljuim (2014 e 2017) e ljuim e Sardinha (2009). Segundo os autores,
humanizar é colocar o ser humano no centro das comunicagoes, ja que a relacdo dos
veiculos e da informag&o esta associada aos grupos sociais em que estio inseridos.

Outro objetivo foi o de verificar a forma que os recursos sonoros, como musicas,
sons ambientes, vinhetas e backgrounds (BGS) sao utilizados em cada reportagem
premiada. Ferraretto (2014) destaca que os sons em uma radiorreportagem cumprem
a missao de levar o ouvinte ao lugar da noticia. Ja Silva (2016) comenta que a inclusao
de efeitos sonoros em uma obra radiofénica colabora na construgao da credibilidade
do material apresentado, mas pondera que o recurso deve ser usado com moderagao.

Alves e Lopez (2021) favorecem a analise, neste ponto, ao apresentar o que
chamam de “projeto acustico”. Ramos (2020) pde em evidéncia a importancia dos
recursos sonoros que vao além da fala humana e dos demais artificios, entregando
ao ouvinte a possibilidade de criar suas imagens sonoras, 0 que traz para o universo
da radiorreportagem um novo conceito de informar. Fazendo uso desses recursos,

Viana (2020) acredita que é possivel oferecer ao ouvinte uma “imersao” nas histérias
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contadas. O foco desta pesquisa foi justamente nesse género, que vem oferecendo
novas experiéncias aos ouvintes e mesmo assim ainda ndo contabiliza um volume
significativo de estudos no campo académico.

A primeira radiorreportagem escolhida para analise tem como titulo “Mulheres
no Carcere™ e foi veiculada em 26 de maio de 2018, por meio da Radioagéncia
Nacional - EBC de Brasilia — Distrito Federal. Esta reportagem ganhou uma mengéao
honrosa no 40° Prémio Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos, que ocorreu
em 11 de outubro do mesmo ano. Trata-se de uma série composta por trés
reportagens especiais que abordam a situagdo de mulheres privadas de liberdade. A
narragao apresenta a historia de algumas ex-detentas, que evidenciam problemas
como a falta de estrutura nas unidades prisionais para atender mulheres com filhos
recém-nascidos. Outro ponto destaca a violéncia psicoldgica a que sdo submetidas
essas mulheres dentro e fora dos presidios brasileiros, além de evidenciar a
dificuldade de ex-detentas em serem ressocializadas e de conseguirem emprego apés
sairem das unidades prisionais no Brasil.

A segunda radiorreportagem selecionada é “LGBTFobia: Medo de qué?”.?
Veiculada pela Radio CBN de Sao Paulo em 4 de junho de 2019, foi a ganhadora do
41° Prémio Vladimir Herzog, em 24 de outubro de 2019. A reportagem debate o termo
e expde as questdes sociais que envolvem a criminalizacdo da homofobia, decidida
pelo Supremo Tribunal Federal (STF), naquele mesmo ano. Também esmiluga o
significado da palavra “LGBTFobia”, definida como um medo da comunidade em geral
de ter que conviver, entender e respeitar pessoas LGBTQIA+ (Lésbicas, gays,
transgénero, queer, intersex e assexuadas). Na primeira parte, a reportagem aborda
o lugar de pertencimento das pessoas que integram o grupo. Ja a segunda explora o
respeito e os direitos que os membros dessa comunidade reivindicam dentro da
sociedade. A radiorreportagem faz parte do podcast “Vozes: Histdrias e Reflexdes”,
qgue conta histérias de vida de pessoas que sofrem o preconceito da LGBTFobia no

Brasil.

T A reportagem pode ser acessada em: https://premiovliadimirherzog.org/premio/uploads/mulheres-no-
carcere.mp3
2 A reportagem pode ser acessada em: https://soundcloud.com/user-267892453/Igbtfobia-medo-de-
que/s-sO2t7
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A terceira radiorreportagem faz parte do podcast Finitude3, da Radio Guarda-
Chuva, associada a rede B9 e tem como proposta trazer uma experiéncia profunda
sobre o confinamento no Hospital Premier, em Sao Paulo, durante a pandemia da
Covid-19, em particular nos meses de margo a junho de 2020. O episédio premiado
foi divulgado em 30 de junho de 2020 e recebeu mengédo honrosa do 42° Prémio
Vladimir Herzog, em 25 de outubro do mesmo ano. O Finitude apresenta o isolamento
total do hospital que trata de pessoas com doencas cronicas, especialmente idosos
portadores de patologias como neoplasias em estagio avangado, deméncias e
sequelas neuroldgicas, entre outras enfermidades.

Tendo como titulo “Confinamento: 3 meses depois”, o episddio premiado
aborda o reflexo na vida dos pacientes, acompanhantes e funcionarios diante dessa
decisao do hospital em fechar totalmente as portas, sem permitir a entrada ou a saida
de muitas pessoas, para que a doenga nao atingisse de forma violenta todos que ali
se encontravam. Esse episddio foi gravado totalmente no hospital e buscou colher
depoimentos de funcionarios, pacientes e de pessoas que acompanham seus doentes
que aceitaram esse desafio de “viver’ no hospital ao longo de trés meses, para nao
se exporem ao risco.

A quarta radiorreportagem escolhida tem como tema “Criangas refugiadas
discutem no Radinho BdF o direito de migrar”.# Ela foi veiculada em 23 de junho de
2021, na Radio Brasil de Fato, em Sao Paulo. A produgdao ganhou mengéo honrosa
no 43° Prémio Vladimir Herzog, com cerimOnia de premiagao no dia 25 de outubro do
mesmo ano, por meio do YouTube. A reportagem debate os direitos de criangas
refugiadas no processo de migragao para outros paises, em especial para o Brasil e
também destaca que elas possuem os mesmos direitos que meninos e meninas
brasileiras. A matéria ressalta falas e entrevistas com criangas refugiadas de alguns
lugares do mundo, como Venezuela, Angola, Russia, Haiti e Siria.

Com objetivo de observar as caracteristicas jornalisticas das quatro
radiorreportagens, este trabalho foi divido em trés capitulos. No primeiro,
essencialmente tedrico, € apresentado um rapido recorte da histéria do radio e as suas

transformacgdes tecnoldgicas, tendo como base os estudos de Ortriwano (2002-2003),

3 A reportagem pode ser acessada em: https://www.b9.com.br/shows/finitude/finitude-confinamento-3-
meses-depois/

4 A reportagem pode ser acessada em: https://www.brasildefato.com.br/2021/06/23/criancas-
refugiadas-discutem-o-direto-de-migrar-no-radinho-bdf
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Pedro Vaz Filho (2019) e Ferraretto (2001). Em seguida, discute-se a convergéncia
midiatica e adaptacéo do veiculo ao ambiente da internet, com base nos pensamentos
de Del Bianco e Prata (2020), Viana e Lopez (2015), Ferraretto (2014), Vicente (2018)
e Junior (2021), que explicam o processo de adaptacdo do radio desde o meio
tradicional até a era do podcasting.

Para iluminar as vantagens do formato de grande reportagem em radio, sao
apresentados, ainda no primeiro capitulo, os estudos de Lopes (2013), Medina (2003),
Lima (2016), Pena (2006), Barros e Veloso (2016), Zuculoto e Zimmermann (2019) e
Ferraz (2016). E para entender como as quatro reportagens trabalharam a
humanizagéao, colaboram as teorias de ljuim (2014 e 2017), ljuim e Sardinha (2009) e
Viana (2018), além do ART. 6°, do Cddigo de Etica dos Jornalistas Brasileiros da
Federagdo Nacional dos Jornalistas (Fenaj), de 2007. Por fim, debate-se o uso dos
recursos sonoros € como esses artificios ajudam a melhorar a comunicagao didatica
dos temas nas radiorreportagens, a partir das reflexdes de Ferraretto (2014), Alves e
Lopez (2021), Silva (2006), Viana (2018 e 2020), e Ramos (2020).

A l6gica desses pesquisadores ajudou a compor categorias especificas, a partir
da metodologia de analise de conteudo inspirada em Bardin. No segundo capitulo s&o
avaliados, de maneira detalhada, cada um dos aspectos propostos no debate tedrico,
procurando observar como eles se manifestam nas quatro radiorreportagens
premiadas. A primeira categoria discute o aprofundamento desses materiais e o seu
processo de digitalizagdo, relembrando as teorias de Ferraz (2016) e Viana e Lopez
(2015). No segundo, exemplificou-se os momentos que as grandes reportagens
humanizaram as fontes, inspirado nos parédmetros de ljuim (2014 e 2017). Ja na
terceira categoria, as abordagens giraram em torno dos recursos sonoros como
enriquecimento das narrativas, tendo por base os autores Ferraretto (2014), Alves e
Lopez (2021), Ramos (2020) e Viana (2018-2020).

O terceiro e ultimo capitulo traz entrevistas e um “debate” virtual com duas das
quatro jornalistas responsaveis pela produgao das reportagens analisadas. Sao elas:
Danyele Soares, produtora e locutora da série “Mulheres no Carcere”, da
Radioagéncia Nacional, e Juliana Dantas, autora e locutora do podcast
“Confinamento, 3 meses depois”. As entrevistas qualitativas foram fundamentais para
compreender os padrdes de elaboragdo das grandes reportagens, a maneira como
cada uma das jornalistas se envolveu eticamente com as pautas e personagens, bem

como operou a construgao social da realidade, sempre em sintonia com os ouvintes.
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A escolha das quatro radiorreportagens premiadas partiu de uma pré-analise
feita em cada uma, em que foram evidenciados todos os recursos usados e de que
maneira esses artificios favoreceram a construgdo da matéria, levando em
consideragao aquilo que o corpo das reportagens premiadas trazia de riqueza para
esta pesquisa. A partir disto, este trabalho fez a relagéo dos objetos escolhidos para
a analise, com a bibliografia estudada, demonstrando o que estava na teoria, por meio

da pratica.
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CAPITULO 1 - RADIO: ALEM DA HISTORIA E DAS FRONTEIRAS DA
INFORMAGAO

Para a contextualizagdo deste capitulo, que debate o lugar do radio além dos
limites informacionais, € importante resumir a trajetéria deste meio de comunicagao.
Zuculoto e Zimmermann (2019, p. 13) argumentam que “conhecer e compreender a
trajetdria de constituicdo do radiojornalismo, com énfase na sua fundamental pratica
que é a reportagem, torna-se, portanto, essencial para o entendimento do seu cenario
contemporaneo e do atual fazer radiojornalistico”.

Desde a sua origem, o radio mantém uma importante atuagdo na sociedade.
Ortriwano (2002-2003) aponta que a radiodifusao surgiu no Brasil em 6 de abril de
1919, no Recife, quando foi fundada a Radio Clube de Pernambuco, também
conhecida como “Canh&o do Nordeste”. Pedro Vaz Filho (2019) destaca, porém, que
este marco é uma incégnita. Mas, segundo o autor, nas memorias de Luiz Beltrao
Cavalcanti de Albuquerque Maranhao Filho, a Radio Clube de Pernambuco aparece
como pioneira na transmissdo de programacgdes e na apresentagao de conjuntos
musicais préprios da regido. Em julho de 2020 foi divulgada a Carta de Natal®,
responsavel por reconhecer o pioneirismo da Radio Clube. O documento foi assinado
por estudiosos do Grupo de Pesquisa Histéria da Midia Sonora da Alcar (Associagao
Brasileira de Pesquisadores de Historia da Midia).

Porém, uma outra data demarca a historia da radiodifusdo no Brasil, sendo
muito mais lembrada do que a primeira: as comemoragdes do Centenario da
Independéncia do pais, em 7 de setembro de 1922. Na ocasido, o entdo presidente
da Republica, Epitacio Pessoa, fez o discurso de abertura da Exposi¢ao Internacional
do Rio de Janeiro, transmitido pelos 80 receptores especialmente importados para a
comemoragao.

A demonstragao realizada neste dia chamou a ateng¢ao de um dos pioneiros do
radio no pais, Edgard Roquette-Pinto, considerado o “pai da radiodifusdo”. Apos o
evento, ele conseguiu convencer a Academia Brasileira de Ciéncias a patrocinar a
criacao da Radio Sociedade do Rio de Janeiro. Mas, somente em 20 de abril de 1923
a emissora comegou a operar de maneira regular no pais. Ainda segundo Ortriwano

(2002-2003), depois desta data, o radio participou de todos os movimentos da vida

5 Jornal da Alcar. N° 73 — Julho 2020. Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/alcar/jornal-alcar/jornal-
alcar-no-73-julho-2020/jornal-alcar-no-73-julho-2020>.
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social, cultural e politica brasileira, desde a derrubada da Republica Velha (1889-
1930). Organizou extensas coberturas noticiosas sobre a Segunda Guerra Mundial
(1939-1945), além de ter apoiado o Golpe Militar de 1964, mas também a
redemocratizacdo da Nova Republica (1985). Fez ecoar, ainda, nas casas dos
brasileiros e brasileiras, pouco tempo depois, em 1992, o processo de impeachment
de um presidente, Fernando Collor de Mello.

O radiojornalismo se consolidou e se tornou essencial no processo de
comunicagdo. Os jornais impressos, assim como 0s cinejornais, ndo possuiam a
agilidade e o alcance que o radio detinha na época. Este cenario favoreceu o
aperfeicoamento dos equipamentos e o desenvolvimento dos sistemas de
transmissao de maior alcance, o que levou a ascensao do aspecto jornalistico do
radio. A partir de 1940, essa fase chega ao auge, tornando o jornalismo mais forte e
presente nas emissoras.

Com a chegada do Reporter Esso, patrocinado pela Esso Brasileira de Petréleo
e com o noticiario da United Press International, as 12h55 do dia 28 de agosto de
1941, o jornalismo no radio brasileiro ganhava uma nova roupagem e importancia.
Segundo Ferraretto (2001), de inicio, o Reporter Esso esteve presente na Radio
Nacional, no Rio de Janeiro, na Record, em Sdo Paulo e ambas transmitiam o
informativo. Mas, em julho do ano seguinte, estendeu-se para o Rio Grande do Sul

(Farroupilha), Minas Gerais (Inconfidéncia) e Pernambuco (Jornal do Comércio).

O jornalismo esteve presente no radio desde as primeiras experiéncias
de exploragdo da radiodifusdo. As emissoras, de maneira geral, sdo
inauguradas transmitindo algum evento ou, ao menos, informando
sobre sua prépria existéncia. Primeiro meio de comunicagao
eletrénico, operando na velocidade do som, o radio ja nasceu glocal,
termo cunhado recentemente em funcdo das tecnologias hoje
disponiveis: tanto contava os fatos do mundo como os da casa do
vizinho. (ORTRIWANO, 2002-2003, p. 67)

Com a chegada da televisdo, em 18 de setembro de 1950, e de meios de
convergéncia midiatica, como a internet, na década de 1990, o radiojornalismo teve a
sua concorréncia ampliada. Mas, segundo Del Bianco (2012), o avango tecnolégico
sempre representou um mecanismo de transformacéo para proporcionar diferentes
formas de experiéncia e interagao social.

Por isso, com essa convergéncia se torna possivel expandir o universo do

radio. Agora, o veiculo conta com mais possibilidades de construgdo e de distribuigao
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do seu conteudo, sobretudo com a popularizagéo da internet banda larga. Junior e
Carvalho (2018) defendem que a internet abriu uma série de oportunidades para o
aumento da abrangéncia e comunicagao radiofénica. A ampliagdo no numero de
plataformas e do uso dos recursos tecnoldgicos aperfeicoa a interatividade e simplifica

a producgao das reportagens radiofénicas.

1.1 Convergéncia midiatica e o radio: expansao e aproximagao do ouvinte

“O jornal, o radio e a televisdao, em sua composi¢cao original, apresentam
estrutura massiva, com mensagens destinadas a usuarios considerados
homogeneizados e com a produg¢ao de conteudo mais centralizada” (VIANA; LOPEZ,
2015, p. 509). Essa afirmativa coloca em evidéncia a perda do aprofundamento, da
narragao literaria e da busca pela humanizagdo, diante da producgéo rotineira do
jornalismo. O radio tradicional tem, em sua esséncia, a missao de agir, de forma agil,
como agente informativo da realidade e do cotidiano social.

Mas, essa ideia acabou se rompendo diante do contexto da cultura pos-
massiva, instaurado pelas tecnologias digitais, a partir das quais os meios de
comunicagao tornaram-se mais personalizados. O receptor comegou a perceber a
transicéo de diversas informagdes por meio das midias. Pois, segundo Viana e Lopez
(2015), com a revolucao digital, todas podem ser manipuladas e armazenadas
digitalmente. Dessa forma, o ouvinte-internauta tem o poder de realizar suas préprias
escolhas.

Isso ndo significa dizer que a migragéo das radios convencionais ou a criagao
de novos conteudos nas midias digitais gere a adogao imediata de medidas que sejam
abertas a participacdo do ouvinte. Mas, esse novo conceito o aproxima da
programacao, por oferecer mais liberdade ao escolher o conteudo que quer acessar

on demand.

Ao projetar a reflexdo de Gisela Swetlana Ortriwano para o presente
contexto, é possivel considerar que a via de mao dupla do radio
prevista por Brecht direciona-se para uma consolidagdo, mas ainda
nao possibilitou a plena interagdo com o ouvinte, que apesar de dispor
dos mais diversos dispositivos no ambiente digital, ainda busca maior
acolhida. (GALVAO JUNIOR e MALULY, 2019, p. 12)
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No contexto da convergéncia dos meios de comunicagdo, o radio precisou
deixar a fase dos grandes aparelhos valvulados, que antes ficavam nas salas das
residéncias. Evoluiu dos radinhos de pilha para os dispositivos de MP3 e agora se
encontra com acesso mais facilitado em um simples toque na tela do celular. Essa
caracteristica ndo se atribui apenas aos novos meios de producdo de audio. As
emissoras, que antes operavam em AM (amplitude modulada), ou FM (frequéncia
modulada), agora também estdo veiculando o conteudo do radio tradicional nas
midias sociais, até mesmo com filmagens ao vivo dos locutores no estudio. Essa
portabilidade abre espago ao que Ferraretto (2014) chama de “Radio como
companheiro”. Segundo o autor, a sobrevivéncia do radio ganhou forga com o
processo de transistorizagao tecnolégica. Ou seja, hoje as ondas sonoras do radio
podem ser encontradas facilmente no bolso do ouvinte.

A pesquisa Kantar, do Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica
(Ibope) de 2021, mostra que trés a cada cinco pessoas escutam radio todos os dias.
Cada ouvinte passa cerca de 4h26min escutando radio diariamente. Nas 13 regides
metropolitanas onde a consulta foi realizada, 80% do publico ouve radio. Um aumento
de dois pontos percentuais em relagao a 2020, quando 78% da populagao pesquisada
dizia acompanhar programacgdes radiofbnicas.

Ainda segundo o estudo, deste total, 71% das pessoas escutam radio em casa,
24% no carro, 10% em outros locais, 8% em trajetos e 2% no trabalho. Mesmo com
essa expansdo da radio nos meios digitais, o seu uso comum ainda é bastante
presente na casa dos brasileiros, ja que 80% das pessoas escutam o aparelho
classico. Mas, em um ano houve um crescimento no consumo da midia por meio do
celular, saindo de 23%, em 2020, para 25%, em 2021. A pesquisa apontou ainda que,
apenas no universo da web, 66% das pessoas ouviram radio pelo celular, 37% pelo
computador e 8% em outros equipamentos tecnoldgicos. O tempo diario dedicado ao
meio de comunicagao na web é de 2h44min.

Esses dados mostram a expanséao do radio desde a propagagao convencional
por meio das ondas hertzianas, até a migragao do veiculo aos meios digitais. Del
Bianco e Prata (2020) comentam que o radio tradicional ainda tem muita forga e
audiéncia. Portanto, € provavel que continue sendo o principal meio de distribuicdo de
informagdes por algumas décadas. Mas, a insergao do radio em praticamente todas
as novas plataformas de entrega de conteudo pode ser vista com um avanco:

comprova a atuagao multipla do radio nos cenarios de convergéncia midiatica.
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“Com o avanco das plataformas de entrega e consumo de conteudo de audio
nao lineares (podcasting e arquivos gravados), o grande desafio é superar a
integracdo das emissoras que levam para o ambiente multiplataforma suas praticas
analdgicas” (DEL BIANCO; PRATA, 2020, p. 14). Diante dessa transformacao, os
locutores passaram a aprimorar uma técnica considerada a espinha dorsal do radio:
a fala humana. E comegaram a se tornar comunicadores que conversam com O
ouvinte, criando assim, uma espécie de relacdo e proximidade. A coloquialidade é
importante, visto que, na internet, o conteudo do radio perde a caracteristica do ao
vivo, por poder ser consultado posteriormente. Dessa maneira, esse meio acentuo a
vocagao, que ja era original, a de “falar com o ouvinte”. Diante da cultura da

portabilidade, o radio da a impressao de “quebrar” a solidao daqueles que o procuram.

Deve-se lembrar, ainda, a alta capacidade do meio de se amalgamar
a novos suportes. Dos receptores tradicionais aos associados as
chamadas novas tecnologias de informagdo e comunicagéo — cada
vez menos novas, na realidade -, a mensagem radiofénica acompanha
o ouvinte, chegando a ele no radiorrel6gio, que o desperta; no radinho
de pilha, enquanto toma banho; no celular, durante o deslocamento
por énibus ou por lotagao; no autorradio do carro, em meio as agruras
do trénsito das grandes cidades; via internet, na escuta simultanea ao
trabalho; e de dezenas de outras formas. Todas conectando o publico
ao mundo simultaneamente as atividades do cotidiano.
(FERRARETTO, 2014, p. 27)

Essa definicdo deixa claro que o radio, como midia sonora, acaba envolvendo
sensorialmente o ouvinte. Em conjunto com outras midias, o radio possibilita a
sincronizagdo da vida em sociedade, ja que o meio pode ser portado facilmente por
aquele que o procura. “Vinculo ndo é somente uma ligagdo com determinada midia
ou ouvinte, mas parte de uma sequéncia de atos ou acontecimentos que criam elos e
unem locutor e ouvintes pelas ondas do radio” (RAMOS, 2020, p. 10). Esse fenbmeno
os torna parte integrante deste universo de noticias, interagdo, musicalizagcéo e
humanizagéao. Por outro lado, o locutor pode criar as ideias e um ambiente, até mesmo
dentro de casa. Desde que ele saiba como manusear, como informar de maneira
correta e como utilizar os recursos sonoros, que sao primordiais na produgao da
programagao.

Um fato que acabou de ocorrer ja era informado facilmente pelas ondas
sonoras do radio, ndo apenas neste contexto da contemporaneidade, mas desde o

surgimento da transmissao radiofénica, esta € uma das suas principais caracteristicas.



22

A rapidez da atualidade exige atengdo constante do jornalista. “As condigdes
historicas que proporcionaram ao radio divulgar os fatos no exato momento em que
eles ocorrem regulam o compasso entre transmissédo e recepgao radiofénica”
(ZIMMERMANN; ZUCULOTO, 2021, p. 5). Diante de todo esse cenario descrito, as
radiorreportagens podem permitir ao locutor e ouvintes um acesso amplo, interativo,
imaginativo e intuitivo diante das ondas de informacao do radio.

Um outro formato de busca pela informacéao e outros meios de entretenimento
no ambiente da internet € o podcasting. De acordo com a pesquisa Kantar, do Ibope,
de 2021, 31% das pessoas ouviram podcasts em algum momento do dia. Junior
(2021) destaca que a histéria deste formato, como o conhecemos, esta totalmente
vinculada ao surgimento dos blogs, mas esse assunto é conversa para outro trabalho.

Segundo o autor, o podcasting, surgiu em fevereiro de 2004, no jornal The
Guardian. Inicialmente esteve ligado a Apple, mas logo foi popularizado globalmente
com programas de audio ou video distribuidos via web. O grande diferencial foi a

possibilidade de o conteudo ir até o usuario e ndo o contrario, facilitando o consumo.

Essa tecnologia de compressao e emissao de arquivos de audio
evoluiu para um novo patamar quando a estrutura da internet
melhorou a ponto de permitir a transmissao simultanea dos servidores
para os usuarios, no que chamamos de streaming. As tecnologias
tinham gerado uma confluéncia que levou a novas formas de consumo
de midia alterando por completo a relagdo dos usuarios com os meios
de comunicagao, com a industria de entretenimento, com a produgao
e comercializagcao de produtos audiovisuais baseados na web, entre
eles, os jornalisticos (JUNIOR, 2021, p. 5).

Inicialmente, a pratica do podcasting estava associada a distribuicdo de
arquivos de audio na internet para posterior download e reproducdo. Mas, com o
passar do tempo, foi chamando a atengdo de emissoras radiojornalisticas
convencionais, que passaram a aderir ao formato em suas programagoes,
especialmente em sites. “O sucesso teve inicio com Serial (2014), um podcast de
jornalismo investigativo que foi ofertado como uma espécie de contetudo extra do
programa de radio publico americano This American Life” (FARIAS, 2021, p. 6). Com
a massificagédo dos aparelhos de celular com mais memoria e acesso rapido a internet,
que substituiram os aparelhos de MP3, o formato se expandiu. No Brasil, o potencial
dos podcasts jornalisticos sao visiveis no investimento das empresas de

comunicagao.
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Vicente (2018) pontua que o formato podcast vive seu apogeu. Segundo ele,
“ainda que afirmacdes sobre uma suposta ‘era de ouro’ ndo tenham validade
académica, é preciso reconhecer que elas certamente expressam uma crescente
valorizagdo social da pratica do podcasting e das producdes desenvolvidas”
(VICENTE, 2018, p. 2). O que é notavel nos dias atuais, ja que, inclusive, trés das
quatro grandes reportagens premiadas que s&o analisadas neste trabalho fazem parte
do universo do podcasting. Sao elas: “LGBTfobia: Medo de qué?”, “Confinamento: 3
meses depois” e “Criangas refugiadas discutem no Radinho BdF o direito de migrar”.
Essas reportagens fazem uso extensivo dos recursos que sao disponibilizados com
mais facilidade no universo da internet, que serdo apresentados mais adiante neste
trabalho.

“Paralelamente ao desenvolvimento dos blogs, as tecnologias de audio e video
também avangaram rapidamente, possibilitando uma jungdo de oportunidades que
levaram ao desenvolvimento do conceito de podcast jornalisticos que temos
atualmente” (JUNIOR, 2021, p.12). Porém, estabelecem um desafio & comunicagao
radiofbnica: o que antes era centralizado em uma linha linear de informacao, passa a
disputar espago com diversos outros atrativos encontrados online.

Por outro lado, a internet abre uma série de oportunidades para ampliar o
numero de plataformas disponiveis a escuta das emissoras. Facilita, ainda, o uso de
recursos tecnoldgicos, que buscam melhorar a interatividade com o ouvinte e

simplificar o processo de produgéo e construgdo de uma reportagem radiofénica.

1.2 Fora da rotina: fuga do cotidiano na grande reportagem radiofénica

Diante de um cenario repleto de acontecimentos factuais, as coberturas
jornalisticas tendem a ficar presas a objetividade, a apuragdo sem muitos detalhes. O
tempo escasso para finalizar as pautas, e o limite de caracteres dos textos noticiosos
impostos pelas redagbes sao fatores que limitam o aprofundamento. Segundo
Tuchman (1973), a rotinizagdo das redagdes jornalisticas constitui um componente
que facilita o controle dos fluxos de trabalho, reduzindo, dessa maneira, o amplo
universo de eventos e informacdes do cotidiano diante das noticias.

Com isso, os jornalistas tendem a apresentar solugdes rapidas para problemas

diarios que surgem diante das pautas. Isso resulta em um controle implicito no



24

trabalho de repdrteres e editores, que ficam reduzidos a solugbes ageis e a

apresentagao de fatos objetivos, claros e diretos.

Maturados em noticia, os acontecimentos sdo renomeados, definidos
e peneirados segundo critérios de noticiabilidade. E, portanto, mais
que o acontecimento em discurso, pois a noticia impressa ou que vai
ao ar torna-se, necessariamente, outro acontecimento. O noticiario
funciona, desse modo, como referéncia de valores, reverberando um
conjunto de emogoes substitutivas, re-definindo tradigbes e crengas.
(MARROQUIM, 2010, p. 7)

O jornalismo diario tem por marca a apuragao imediata. Nao pode esperar
algum tempo para que a informagao seja publicada. A meta é alcangar todos os
publicos e chegar ao tdo falado “furo de reportagem”. Segundo Traquina (2005), o
fator tempo condiciona todo o processo de produgao das noticias, pois a profissédo é
marcada pelas horas de fechamento. Diante dessa situacéo, o valor da objetividade
provoca polémica, ja que as noticias sdo vistas como pereciveis, posto que valorizam
a velocidade. Por isso, deixam escapar detalhes noticiosos que também sao preciosos
diante da realidade social.

Lopes (2013) menciona que o inicio do século XXI é marcado por
transformagdes na radiorreportagem. Isso se deve a ideia do imediatismo, que ja
nasceu forte com o préprio radiojornalismo. Segundo a autora, com a ascensao das
novas tecnologias, crescem os questionamentos sobre o destino do radio e da
cobertura jornalistica em seu contexto. Isto gera uma preocupagédo com a composi¢ao
dos boletins noticiosos, que passam a exigir a reconstituicdo dos espagos sonoros, a
linguagem, a importancia das saidas as ruas, a interatividade e a onipresencga do
ouvinte. Ja que “por meio da radiorreportagem, o ouvinte possui as informagdes
necessarias para a interpretagao do fato, seja pela descrigdo dos fatos narrados ou
pela amplitude na producéo da noticia” (LOPES, 2013, p. 32).

Junior e Carvalho (2018) trazem esse olhar para o contexto do radiojornalismo.
Segundo eles, os meios tradicionais ndo atendem as necessidades de informagao e
entretenimento do publico, ja que costumam reproduzir modelos esgotados ou em
fase de esvaziamento. Tal fendmeno gera desinteresse no consumo dos conteudos
dos formatos mais comuns, baseados na produgédo analogica. Os autores pontuam
ainda que, com o0 avango do radio na internet, os profissionais do setor estdo

submetidos a urgéncia de gerar conteudos novos e exclusivos, o que causa uma
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alteracdo na estrutura narrativa da midia. Ela passa a ser mais pontual, com
conteudos que devem cumprir uma “maratona diaria de produgao”.

A reportagem em profundidade, por sua vez, traz consigo a caracteristica do
aprofundamento e contextualizagédo da analise do fato ocorrido ou problematica social,
pois conta com mais tempo de elaboragdo. Tem como principal caracteristica, em
qualquer midia, apresentar uma narrativa linear, que explora todos os campos da
cronologia dos acontecimentos. Constitui, assim, uma solugdo para a lacuna que
muitas vezes nao é preenchida na correria das redagdes cotidianas.

Medina (2003) afirma que a esséncia das reflexdes histdricas do jornalismo
deve vir imbuida de humanizagcdo na vitalidade do cotidiano. Na sua concepcao, a
pedagogia de um novo jornalismo precisa recuperar o prazer e o desejo solidario de
descobrir as pessoas. Afasta-se um pouco, do modelo mental do /lead, com as
perguntas tradicionais quem, o qué, quando, onde, como e por qué, formula pronta
das producgdes jornalisticas.

No contexto do “jornalismo aprofundado”, existe o jornalismo literario, ou New
Journalism (Novo Jornalismo). De acordo com Lima (2016), a pratica do jornalismo
literario permite ao profissional da comunicag¢ao brincar com o texto, inserindo varios
angulos na reportagem seja dos entrevistados, ou do fato. Experiéncia diferente do
jornalismo tradicional, no qual ndo pode haver margens de duvidas por parte dos
leitores, por se tratar de matérias diretas, que informam o fato em si. A pratica faz uso
de técnicas da literatura na maneira de colher material, na redagao e edicdo de
reportagens e ensaios jornalisticos.

Ainda segundo Lima (2016) no New Journalism, o autor pode tornar a narrativa
do fato mais atraente. A narragdo em terceira ou primeira pessoa transmite a quem
esta lendo, ou ouvindo, o estimulo a imaginagao. Portanto, o jornalismo literario é
como uma linguagem “musical” de transformacao expressiva. Porém, nao se trata, na
otica do autor, apenas de retratar a oposicao entre informar e entreter. Mas, sim, de
uma narrativa na qual ambos estao misturados, baseados na precisédo da textualidade,
clareza e simplicidade.

Por isto, Pena (2006, p. 8) diz que

"uma obra baseada nos preceitos do jornalismo literario ndo pode ser
efémera ou superficial. Diferentemente das reportagens do cotidiano,
gue, em sua maioria, caem no esquecimento no dia seguinte, o
objetivo aqui é a permanéncia”.
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Dessa maneira, as reportagens em profundidade representam uma fuga da
efemeridade cotidiana presente no jornalismo diario. E aqui, se encaixam os especiais
jornalisticos de radio. Eles costumam apresentar detalhes minuciosos de um fato
ocorrido, tendo como principal foco a fonte, ou a voz humana. Esse discurso foge da
simples denuncia rotineira, e adentra um universo de possibilidades, angulos e
exposi¢des de histérias marcantes.

Para Barros e Veloso (2016), a incessante busca por material noticioso faz com
que as grandes reportagens, capazes de oferecer mais nogdo ao assunto abordado,

tenham mais qualidade e quantidade. Os autores esclarecem ainda, que

0 grau maximo de expressao da pratica jornalistica, contudo, verifica-
se na reportagem, posto que sua realizagdo exige profundidade. A
reportagem requer uma busca obstinada de informagbes nao
superficiais capazes de esclarecer um fato ou situacgo. E o formato do
género jornalistico informativo que interpreta o cotidiano e possibilita
ao interlocutor maior conhecimento sobre determinado assunto
(BARROS E VELOSO, 2016, p. 154).

A justificativa evidencia a grande reportagem em radio como instrumento de
credibilidade do jornalismo radiofénico. Para executa-la, o reporter necessita procurar
a informacao diretamente da fonte ou do local do acontecimento. Além disso, Ramos
(2020) menciona que o radio ndo € apenas um veiculo de difusdo de informacgdes,
mas um meio de comunicagdo e expressdo. A linguagem do veiculo sugestiona
imagens auditivas com um carater multiplo, que vai muito além da palavra verbal-oral
e da auséncia de imagens irradiadas.

Zuculoto e Zimmermann (2019, p. 13) comentam que as transformacgdes
tecnolégicas do radio geraram mudangas na produgdo e transmissdo das
informagdes, principalmente na reportagem. “Nas reportagens € onde mais
praticamos — ou podemos praticar - o uso de caracteristicas e recursos do radio e sua
linguagem especifica”. Mas, segundo os autores, este potencial ndo tem sido
totalmente explorado e utilizado.

Para Ferraz (2016), a reportagem € o ponto alto da produgéo jornalistica. Nela,
o reporter tem a chance de encontrar a grande histéria humana. S6 o olhar mais
aprofundado e paciente é capaz de analisar as causas e consequéncias historicas

presentes nos fendmenos sociais. “A reportagem é o refletor do cotidiano que importa
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a todo o publico. E uma arte a atingir um grande publico. Ela é uma arte, sobretudo
no radio, quando feita com sons ambientes que narram também a histéria” (FERRAZ,
2016, p. 103).

O autor pontua, ainda, que com a pratica é possivel criar uma narragao
impressionista. Os elementos de inspiragédo literaria formam uma grande malha
discursiva capaz de captar o imaginario do ouvinte, resgatando essa tradigao do radio.
“Ao ser aplicada a pratica do radiojornalismo, a reportagem é reafirmada como uma
atribuicdo elementar do repérter, que € responsavel pela cobertura dos assuntos, pela
coleta das informacbes, pela realizacdo de entrevistas e pela elaboracdo das
mensagens difundidas pelo radio” (JUNIOR; MALULY, 2019, p. 5).

Portanto, cabe ao repodrter, no processo de apuracdo e montagem da
reportagem, a analise dos fatos e das versdes de uma determinada tematica ou
assunto que sera abordado. O propdsito da reportagem no radio é justamente ampliar
o contexto daquilo que sera dito para ser ouvido. Além disso, o repodrter precisa colocar
em evidéncia o principal foco da reportagem radiofénica, o ouvinte. Jung (2004),
afirma que a producgao jornalistica precisa ser voltada s6 para ele. Para o autor, o
jornalista que perder de vista este principal motivo, deixa de ser profissional e se
transforma em um burocrata. “Um carimbador de cartério que autoriza ou recusa um
documento — no caso, a noticia — sem ter nogédo do impacto na sociedade da medida
adotada” (JUNG, 2004, p. 9). Esta afirmativa de Jung, pde em evidéncia o principio
norteador do jornalismo e em especial no veiculo aqui estudado, o radio, de colocar o

ser humano como o centro da informagao.

1.3 Radio e humanismo: algumas ideias

De acordo com Ferraretto (2014), a grande reportagem, também conhecida
como reportagem especial ou reportagem em profundidade, apresenta um meio-termo
em sua construgao, entre o noticiario comum, do dia a dia e o documentario. Trata-se
de uma ampliagdo quantitativa e, muito mais profundamente, qualitativa se comparada
com o trabalho usual nos boletins informativos diarios de uma emissora de radio.

Além disso, a grande reportagem em radio atende o quesito primordial da
humanizacgao. Busca apresentar uma pluralidade de vozes e centraliza a narragao de
histérias com o objetivo de elaborar um banco de dados que contenha relatos

importantes para a sociedade. Segundo ljuim (2014), humanizar é colocar o ser
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humano como centro das preocupagdes sociais. O jornalista deve respeitar as
diferentes culturas e afirmar a existéncia da igualdade de todos os seres humanos.

Desenvolver, portanto, um conceito que ultrapassa a realidade absoluta.

Por essas razdes, pode-se afirmar que o jornalismo é desenvolvido
gracas a exclusiva capacidade humana de criar sistemas de
comunicagdo. Como foi sistematizado, sobretudo a partir da
modernidade, este incorpora os influxos humanizadores do
pensamento moderno, o que lhe proporciona a oportunidade de operar
no processo de humanizagédo da sociedade. Mais, uma vez, vale a
complexificagdo do questionamento inicial: — Todos os preceitos da
Modernidade repercutiram de maneira humanizada na sociedade? E,
por isso mesmo, todo jornalismo € humanista, ou humanizador?
(IJUIM, 2014, p. 4).

Portanto, a grande reportagem em radio propde essa forma de se fazer
jornalismo com aprofundamento. Também ambiciona uma fuga dos limites impostos
pela midia tradicional e estimula a valorizagdo do ser, por meio da fala das fontes. E
quando se fala em entrevistados, ndo pretende se restringir aqui apenas aos oficiais.
Embora as autoridades muitas vezes sejam o principal foco dos jornais convencionais,
para a reportagem importam mais as vozes das ruas, as fontes representativas da
sociedade, como sdo chamadas no meio jornalistico. Estas devem e precisam ser o
foco central da narracdo e produgdo de noticias. Além disso, o reporter deve
orquestrar este coral, visto que a espinha dorsal da produgéo jornalistica no radio é a
voz humana.

De acordo com Viana (2018), a reportagem radiofénica tem como principal
qualidade a participagdo do ouvinte por meio da linguagem sonora. Uma narrativa
linear, que segue a ordem cronoldgica dos acontecimentos, inclui a efemeridade da
informacao e o aprofundamento do fato explorado. Infelizmente, no meio de producéo,
muitos repdrteres responsaveis pela apuragdo e percepgdao da construgdo das
matérias ficam presos as linhas ideoldgicas e editoriais. Isso dificulta a expansao das
matérias para além do mero registro factual.

Sempre ha profissionais, no entanto, interessados em construir reportagens
mais humanitarias e de interesse coletivo, visto que o jornalista estd nas ruas, em
contato com a sociedade, porém os veiculos tem propostas editorais que podem
incluir ou ndo a reportagem especial. Mas, devido a pressa, a exigéncia da

objetividade e as dificuldades do processo de apuracéao e edi¢cao, dentro da rotina das
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emissoras, o reporter de rua fica condicionado, muitas vezes, ao modo “facil’. E
essencial frisar a expressao entre aspas, pois 0 processo exige ateng¢ao e foco devido

ao cumprimento dos horarios de fechamento. Medina explica que:

muitos jovens egressos da universidade, idealistas a partida, cedo
denotam sintomas de infelicidade com a profissdo. Quase sempre
quem sente a maior frustragdo é o repdrter, elo da cadeia produtiva
que menos poder detém, mas esta em contato com o mundo vivo e
vivido. Ele percebe demandas na rua, no cotidiano, nos depoimentos
do sujeito andnimo que, se nao fossem sufocadas ou desqualificadas,
dariam outro ritmo aos novos projetos de comunicag¢ao social. Mas, ao
chegar da rua nas redagbes, esbarra com editores que, em grande
parte, ndo estao disponiveis para “a alma encantadora das ruas”, que
Joédo do Rio consagrou. (MEDINA, 2003, p. 99)

Este profissional esta a cada dia condicionado a “bater metas” e a produzir mais
que o adversario. Acaba se esquecendo de quesitos primordiais do jornalismo, como
a cultura, as denuncias, a informacgao, a formagao de opinides e a exposi¢ao dos fatos.
E importante, assim, segundo aconselha Medina, superar a ilusdo de “espelha-los”,
mas, sim, buscar interpretagdes que gerem reflexdes, mudangas da consciéncia e
sensibilidade coletiva.

Nivaldo Ferraz (2016, p.174) menciona que, em muitos momentos, 0s
jornalistas e as emissoras de radio deixam de aprofundar, de oferecer um conteudo
mais humanizado e de interesse social, para reproduzir noticias futeis sobre
escandalos de celebridades. O autor caracteriza essa pratica como um olhar
cartesiano. “Os jornalistas fazem a mesma coisa, em termos de conteudo, todo o
tempo, alterando pouco em significancia sua espécie de discurso”.

Essa afirmativa pde em evidéncia a repetigdo e os vicios que os jornalistas do
cotidiano acabam por cometer. Abreu (2019) destaca que, para isso nao ocorrer, é
preciso mais do que as técnicas de producdo. E fundamental que o profissional nutra
a sensibilidade da humanizagao da pauta e se aproxime do publico-ouvinte, com o
objetivo de estabelecer uma boa comunicagdo. O autor pontua que este € um
elemento central e indispensavel, principalmente, na pecga de radio.

ljuim e Sardinha (2009) destacam que, para construir narrativas humanizadas,
€ necessario que o jornalista consiga absorver/compreender os fendmenos sociais. O
profissional é o construtor principal das noticias. Assim, ele precisa vivenciar o
processo da reportagem com o objetivo de compartilhar sua construgdo/compreenséo

da realidade baseado nas singularidades e na subjetividade.
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‘Ao admitir esse ponto de vista, vislumbramos ao jornalista mais que a visédo
simplificadora e reducionista de que sua tarefa é informar, ‘dar o fato’. Ao contrario,
consideramos a nogao de que o jornalista promove a comunhdo entre humanos”
(IJUIM; SARDINHA, 2009, p. 158). Com isso, o reporter ndo deve centralizar o seu
trabalho somente na narragdo da verdade, mas tentar compreender o sujeito e os

sentidos da consciéncia.

O fazer jornalistico busca versdes verdadeiras e né&o,
necessariamente, produz a verdade, pois o jornalista ndo se relaciona
com um objeto de conhecimento, mas com outros seres humanos
envolvidos no processo comunicativo. Dessa forma, sua busca
envolve a compreensdo das agdes dos sujeitos da comunicacédo — € a
expressao dos sentidos da consciéncia (IJUIM; SARDINHA, 2009, p.
171).

Com isso, o objetivo central do jornalismo humanizado é fazer com que o ser
humano seja o ponto de partida e de chegada. Mas, nem sempre esses fatores séo
observados pelos jornalistas e pela imprensa. Jorge ljuim (2017, p. 235), em seu
artigo, Por que humanizar o jornalismo?, apresenta trés caracteristicas que
desumanizam o fazer jornalistico: “(I) quando caricaturiza o ser humano, (ll) quando
ignora a complexidade do fendmeno, (Ill) quando nao reconhece o Outro”.

ljuim (2017) considera que os influxos positivistas influenciaram o modo de
producao do jornalismo durante a sua evolugao. Mas, este processo, fundamentado
na Ciéncia Moderna, acabou por reduzir os fatos sociais. Este equivoco foi
reproduzido no jornalismo ao encarar os acontecimentos como “coisas”, o que acabou
por reduzir a grandiosidade e o valor dos fatos, além da pura noticia em si.

O autor entende que ao elaborar a pauta, o jornalista precisa estar atento aos
quesitos sociais. Nao deve se prender ao superficial, e, sim, buscar elementos que
fagam com o que o ser humano se identifique com o fazer jornalistico e com aquilo
que é noticiado. Por isso, o repérter ndao pode focar apenas nos fatos com um
pensamento disjuntivo e reducionista, ignorando a complexidade do fendmeno. Deste
modo, ele perde a cumplicidade com o outro e, por isso, ndo retrata a vida.

ljuim (2017) ainda pondera sobre a necessidade de se reconhecer e comunicar-
se com o outro. O pesquisador pontua que o jornalismo brasileiro ainda apresenta
uma estranheza com relagdo aos grupos sociais que nao se encaixam nos padroes

estabelecidos ao longo dos anos. Para exemplificar, ele recorre a matérias sobre
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indigenas, migrantes, profissionais do sexo, o pobre, o0 negro e todas as minorias que,

muitas vezes, sao estereotipadas nas coberturas jornalisticas.

Para Boaventura de Sousa Santos (2010b), o pensamento moderno
ocidental é um pensamento abissal. Este consiste num sistema de
distingdes visiveis e invisiveis, sendo que as invisiveis s&o
estabelecidas através de linhas radicais que dividem a realidade social
em dois universos distintos. A divisao é tal que o “o outro lado da linha”
desaparece enquanto realidade, torna-se inexistente, e € mesmo
produzido como inexistente (IJUIM, 2017, p. 240).

Para combater este tipo de posicionamento, o Cédigo de Etica dos Jornalistas
Brasileiros da Federagdo Nacional dos Jornalistas (Fenaj), em sua versédo de 2007,
estabelece em seu ART. 6°, § 11° que é dever do jornalista: “Defender os direitos do
cidaddo, contribuindo para a promog¢do das garantias individuais e coletivas, em
especial as das criangas, dos adolescentes, das mulheres, dos idosos, dos negros e
das minorias”. Ainda no ART. 6°, mas no § 14°, o cédigo enfatiza que o jornalista deve
‘combater a pratica de perseguigao ou discriminagao por motivos sociais, econémicos,
politicos, religiosos, de género, raciais, de orientacao sexual, condigcao fisica ou
mental, ou de qualquer outra natureza”. Essas atribuicdes, no entanto, ndo séo
férmulas prontas de produgdo, mas condutas que precisam ser assumidas pelos
profissionais da comunicagao.

Com amparo em todas essas reflexdes, este trabalho analisa quatro grandes
reportagens em radio, que venceram o Vladimir Herzog de Anistia e Direitos
Humanos, um dos prémios jornalisticos mais importantes do Brasil. O foco central é
perceber se ha um contexto social, humanistico e aprofundado nessas producgbes
radiofbnicas. No proximo capitulo, analisa-se as principais caracteristicas e critérios
de elaboragéo das narrativas radiofénicas “Mulheres no Carcere” da Radioagéncia
Nacional - EBC de Brasilia — Distrito Federal; “LGBTFobia: Medo de qué?”, publicada
pela Radio CBN de Sao Paulo; “Confinamento: 3 meses depois”, da Radio Guarda-
Chuva, associada a rede B9 e “Criangas refugiadas discutem no Radinho BdF o direito
de migrar”, da Radio Brasil de Fato, em Sao Paulo. A pergunta central é se
transparecem nesses trabalhos a valorizacdo do ser humano na linguagem
radiofonica.

A intencdo é explorar a abordagem, apresentagao, contextualizagao e estrutura

da linguagem desses especiais. Em comum, eles usufruiram da liberdade da
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producédo presente no género da grande reportagem em radio. Tudo isso sem perder
0 compromisso do jornalismo com a informagéo, sobretudo com as pessoas e com a

sociedade. Portanto:

a liberdade da produgdo da reportagem permite também que o
jornalista atenda a uma das fungdes essenciais do radiojornalismo:
contar histérias. E nelas que o personagem assume protagonismo e
permite a constru¢cdo de uma ponte entre os sujeitos que compdem a
audiéncia, a emissora e o acontecimento em si (VIANA, 2016, p. 173).

Assim, a grande reportagem em radio aposta na contextualizagdo do ocorrido
com um enfoque interpretativo. Também faz uso expressivo dos diversos elementos
da linguagem radiofénica, como os meios sonoros. Prioriza, ainda, as experiéncias e
histérias das fontes, concretizando o uso da humanizagao, se afastando do carater de
urgéncia da noticia. A “imersao favorece a profundidade e também um contato afetivo
com lugares e personagens visitados” (BOTELHO, 2006, p. 152).

Mas, para mergulhar em uma narrativa, os elementos sonoros sao cruciais.
Ramos (2020) defende que no radio é possivel se expressar de maneira detalhista:
interpretar, falar alto, gritar, transmitir emogdes e levar o ouvinte a criar audio-imagens.
Essas vantagens mantém a linguagem do radio como singular diante dos outros meios
de comunicacdo. E como se o locutor tivesse uma liberdade para se relacionar de

forma direta com o ouvinte, despertando a sua imaginagéo e o fazendo “sonhar”.

1.4 Sons do sonhar: radiorreportagem como fio condutor da imaginagao

Um dos quesitos primordiais para se fazer radio € saber usar os sons € a
linguagem falada. Nao de forma pejorativa e sem o controle da situagédo, mas com
atencéo aos detalhes, a riqueza das informag¢des e a montagem do material. Para
comunicar de forma plena e sem ruidos, o radio precisa ter em sua composi¢ao sons
de fala, musica e, até mesmo, siléncio, em uma unica narrativa. “Enquanto a visao da
luz as imagens e representagdes instantdneas mais compreensivas, o ouvido sugere
acontecimentos parciais do mundo” (ALVES; LOPEZ, 2021, p. 4).

Ferraretto (2014) explica que os sons em radio tém qualificagdes semelhantes
as das fotografias que acompanham a midia impressa. Eles levam o ouvinte ao lugar

da noticia, de uma maneira que as palavras, de modo isolado, ndo conseguem. “A
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inclusdo de ruidos (efeitos sonoros) em uma obra radiofénica tem como tendéncia o
objetivo de provocar a associagdo do ouvinte com o objeto sonoramente
representado. No radiojornalismo a sua utilizagdo colabora na construgcdo da
credibilidade e da autoridade do programa” (SILVA, 2006, p. 5).

Porém, os recursos de sonoplastia, apesar de serem essenciais, precisam ser
usados com moderagao. De certo modo, eles podem tirar o foco principal das grandes
reportagens em radio, a fala das fontes. Portanto, a grande reportagem em radio exige
mais planejamento do que a maioria das coberturas cotidianas feitas por um
profissional da area. Envolve mais tempo de pesquisa € a inclusao de diversas fontes,
inclusive as que suscitam posi¢des contraditorias.

Nao pode haver descuido, também, com a escolha detalhada e precisa de
efeitos sonoros, a divisdo da matéria em blocos, bem como pensar na duragao ideal
da grande reportagem. “Utilizando-se desses elementos, a reportagem de radio tem
como obijetivo proporcionar uma nogao mais aprofundada do fato narrado através de
histérias de interesse humano” (VIANA, 2018, p. 118).

Segundo Ramos (2020), quando se trata de radio, se fala em som e é por meio
deste que os vinculos sao criados com o ouvinte. Mas, ndo devem ser confundidos
com simples conexdes, ja que estabelecem envolvimentos profundos, principalmente
em reportagens mais alongadas, nas quais o ser humano e as histérias contadas sao
o centro da producao radiofénica. “A maestria de se fazer arte no meio sonoro consiste
justamente na habilidade de produzir efeito (sensagdo) apenas por meio do material
acustico, e este é o principal desafio para quem constréi narrativas sonoras” (ALVES;
LOPEZ, 2021, p. 3).

No campo do radio, ainda segundo os autores, o jornalista precisa se esforgar
para “captar a vida como ela é”. E importante ndo deixar brechas ao ouvinte para uma
audicdo desatenta. A composicdo dos sons tem um papel centralizado na
potencializacdo das emogdes compartilhadas pelos comunicadores e a audiéncia,
com o objetivo de demarcar experiéncias por meio da sonoridade.

Para que a obra radiofénica seja completa € necessario que os efeitos sonoros
inspirem nos ouvintes a proje¢ao daquilo que é narrado. Caso a obra demandada nao
tenha atingido este objetivo, ela é ruim e incompleta. Para entender melhor esse
processo, Alves e Lopez (2021) desenvolveram elementos que explicam o que eles
chamam de “projeto acustico” dentro das produ¢des em audio, tais como

radiorreportagens, podcasting, entre outros. Vejamos a seguir:
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Os nucleos “Orquestrador de Emogdes”, “Enunciado Sonoro” e
“Transmissdo” sao os elementos que influenciam diretamente o
projeto acustico. Quando os trés elementos ndo agem sobre o produto
ao mesmo tempo, ocorrem efeitos que podem comprometer o objetivo
central: 1) Perda da Esséncia Radiofénica — A principal caracteristica
do radio é o acionamento de representagbes, porém, sem uma
transmissdo adequada, podera haver perda dessa esséncia; 2)
Esvaziamento do Enunciado — O orquestrador de emocgbes e a
transmissdo ndo garantem a construcdo da informacdo acustica. E
necessario possuir o material sonoro adequado para instrumentar o
enunciado; 3) Desarticulagéo Acustica — quando o sentido e a emogéao
nao sdo acionados de maneira satisfatoria, o ouvinte é estimulado a
suplementar a sua experiéncia sonora por meio do sensorial visual
(ALVES; LOPEZ, 2021, p. 6).

Com este modelo, os pesquisadores apontam cuidados na elaboragdo do som
como ferramenta que busca suscitar as experiéncias. Além disso, ao ter acesso as
midias, principalmente as sonoras, o sujeito é levado a senti-las de acordo com o
projeto do produtor. Este € chamado, por Alves e Lopez (2021), de “orquestrador de
emocgdes”, ja que as experiéncias passadas pela midia radiofénica ao ouvinte nao
estdo associadas apenas ao campo psicolégico, mas também ao das emocgoes.

Longhi (2002), conforme citado por Viana (2020), apresenta uma definicédo
desta experiéncia como uma imersao, “o estado de ‘sonho acordado’. Segundo a
autora, ela é resultado da rendigdo total do leitor, ouvinte ou espectador e
concentragdo dos seus sentidos diante da narrativa apresentada. A autora acredita
que a concepgao de imersdo se refere a entrada desse publico a um mundo
alternativo, diferente do mundo real em que o individuo se encontra. Assim, o radio se
apropria da narrativa imersiva, por historicamente envolver o ouvinte com a
sensorialidade por meio de suas narrativas e o uso dos recursos sonoros.

No cenario auditivo, o ser € convidado a perceber o ambiente e a si proprio,
criando assim uma autopercepgao. O olhar é algo externo ao nosso corpo, enquanto
aquilo que ouvimos ressoa dentro de nés, transportando o usuario para o local do
acontecimento. Nao € de hoje que o radio faz uso desse suporte técnico para
dinamizar sua audiéncia. Porém, como a internet oferece as plataformas digitais e os
dispositivos tecnoldgicos, essa ferramenta pode ser aprimorada e potencializada para

favorecer os efeitos imersivos.

Ao utilizar as plataformas digitais como suporte, o radio apropria-se de
estratégias para além do sonoro com o objetivo de proporcionar a
participacdo do ouvinte, seja ela de forma direta por meio da interagéo,
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ou indireta, por meio das escolhas relacionadas ao consumo das
producbes. Nesses ambientes, ha, entdo, a conjugagdo entre o
conteudo acusticamente elaborado e as possibilidades narrativas
oferecidas pelas ferramentas digitais (VIANA, 2020, p. 5).

Diferente de outras midias, o uso adequado dos recursos sonoros como fala,
vinhetas, musicas, BGS, instrumentalizagao, sons ambientes e o siléncio é essencial
para fazer o ouvinte imaginar e entender melhor o que € informado. “A cadéncia e o
ritmo das vozes, o uso de trilhas musicais, a aplicagcao de efeitos sonoros que dao
vida e ambientacdo aos programas e narrativas, conferem ao veiculo um carater
unico” (AMARAL; JUNIOR, 2020, p.1). De acordo com Ramos (2020), é possivel dizer
que o radio vai muito além da voz falada, da musica, dos efeitos especiais do fundo
musical, do siléncio, do ruido e dos sons da natureza. Definir a linguagem radiofénica
em um rol limitado se torna uma tarefa dificil, visto que 0 meio de comunicagao passa
por muitas mudangas.

O autor descreve, ainda, que a linguagem no radio “possui uma linha melédica,
muito provavelmente originada na linguagem das relagdes interpessoais, e € com uma
interpretacdo adequada que sera possivel ao ouvinte formar suas imagens sonoras,
sem que seja necessario um complemento visual” (RAMOS, 2020, p. 4). Neste
contexto, o radio e 0s seus recursos sonoros permitem ao jornalista um mundo de
possibilidades para melhor informar. No préximo capitulo, toda esta reflexdo tedrica
servira de base para as categorias de analise das quatro grandes reportagens

radiofbnicas premiadas.
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CAPITULO 2 - CONHECENDO A METODOLOGIA E AS RADIORREPORTAGENS
PREMIADAS

A anadlise de conteudo, conforme Bardin (1977) constitui uma metodologia de
pesquisa usada para descrever e interpretar o conteudo de toda classe de
documentos e textos. Essa analise, baseada em descrigdes sistematicas, qualitativas
ou quantitativas, ajuda a reinterpretar as mensagens e a atingir uma compreenséao de
seus significados num nivel que vai além de uma leitura comum. Faz parte de uma
busca tedrica e pratica, com impacto no campo das investigagdes sociais. Porém,
supera a simples técnica de analise de dados, representa uma abordagem
metodoldgica com caracteristicas e possibilidades proprias.

Como método de investigagédo, ajuda a interpretar conteudos de todas as
classes de documentos provenientes de comunicagao verbal ou ndo-verbal. Oferece,
ainda, a fecundidade questionada da subjetividade no olhar e questionamentos
particulares do pesquisador. “De certo modo a analise de conteudo é uma
interpretacéo pessoal por parte do pesquisador com relagao a percepc¢ao que tem dos
dados. Nao é possivel uma leitura neutra. Toda leitura se constitui numa interpretagéao”
(MORAES, 1999, p. 3).

Com a missao de enriquecer a pesquisa exploratdria, a anadlise de conteudo
aumenta as possibilidades de descobertas. Trata-se de um olhar sistematico sobre os
processos de comunicagdo, que verifica o sentido de uma ou mais informag¢des com
mais rigor. A intengéo é desvelar conteudos e estruturas de mensagens que, a priori,
nao apresentavam compreensdes evidentes.

“‘Deste modo, a anélise de texto faz uma ponte entre um formalismo estatistico
e a analise qualitativa dos materiais. No divisor quantidade/qualidade das ciéncias
sociais, a analise de conteudo é uma técnica hibrida que pode mediar esta improdutiva
discussao sobre virtudes e métodos” (BAUER; GASKELL, 2002, p. 187). Segundo os
autores, a analise de conteudo trabalha com um discurso elaborado sobre qualidade.

As preocupacgoes-chave sao a fidedignidade, a validade, a coeréncia e a
transparéncia. Elas permitem construir indicadores, cosmovisdes, valores, atitudes,
opinides, preconceitos e esteredtipos, com o objetivo de compara-los entre as

comunidades.
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Os procedimentos da AC reconstroem representagcbes em duas
dimensdes principais: a sintatica e a semantica. Procedimentos
sintaticos se enfocam nos transmissores de sinais e suas inter-
relagcdes. A sintaxe descreve os meios de expressao e influéncia -
como algo é dito ou escrito. A frequéncia das palavras e sua
ordenacdo, o vocabulario, os tipos de palavras e as caracteristicas
gramaticais e estilisticas sao indicadores de uma fonte e da
probabilidade de influéncia sobre alguma audiéncia. O frequente
emprego de uma forma de palavras que ndo € comum pode identificar
um provavel autor e determinado vocabulario pode indicar um tipo
provavel de publico (BAUER; GASKELL, 2002, p. 190).

A partir desses principios, o presente trabalho utilizou, em parte, o método de
andlise de conteudo para analisar quatro grandes reportagens premiadas com o
Prémio Vladimir Herzog, na categoria radio, cada uma de um ano e com temas
diferentes, para assim, apresentar abordagens diversificadas. As categorias de
analise tém por foco a humanizagao e o equilibrio das vozes, tanto entre as fontes
orais quanto documentais. Também interessou verificar 0s recursos sonoros e 0s seus
efeitos no processo da contextualizagcédo tematica. Além de entender a construgéo e o
aprofundamento das grandes reportagens em radio e a importancia desse modo de
producéo jornalistico.

A primeira grande reportagem selecionada tem por titulo “Mulheres no
Carcere”, veiculada em 26 de maio de 2018, por meio da Radioagéncia Nacional —
EBC de Brasilia — Distrito Federal®, e recebeu mencgdo honrosa em 11 de outubro de
2018, do 40° Prémio Jornalistico Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos. Esta
dividida em trés capitulos e tem locugao de Danyele Soares, produ¢ao de Joana Lima
e sonoplastia de Messias Melo. O tema do primeiro episédio & “Encarceramento de
mulheres no Brasil cresceu 450% em 16 anos”. O programa trata da superlotagao nas
penitenciarias brasileiras e da falta de leis que atuem na redugédo da populagao
carceraria nas prisdes femininas. A reportagem tem duragédo de 5min8s.

Ja o segundo episddio da série aborda a falta de assisténcia para méaes que
estdo dentro dos presidios e para as criangas que precisam ficar na prisao até os seis
meses de vida. A reportagem relata problemas como a falta de locais apropriados para
gestantes, lactantes e maes com filhos pequenos. Com duragéo de 4min16s, tem
como tema: “Apenas 16% dos presidios tém celas para gestantes e somente 14% tém

bercario”. O foco é revelar a realidade dos recém-nascidos, que precisam ficar nos

6 Pode ser acessada em: https://premiovladimirherzog.org/premio/uploads/mulheres-no-carcere.mp3
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presidios por um tempo, e das mulheres que foram presas neste periodo da
maternidade.

A terceira reportagem da série apresenta duragédo de 4min48s e tem como
tematica: “Incerteza e falta de perspectiva marcam a vida de mulheres que saem da
prisdo”. O objetivo € demonstrar e relatar por meio de entrevistas e dados, as
dificuldades que as mulheres passam apds sair das penitenciarias. A matéria
denuncia os preconceitos que ex-detentas enfrentam no processo de ressocializagao,
como conseguir emprego, dificuldades nas relagoes com familiares e amigos. Aponta,
ainda, as falhas das redes de protecao apds o aprisionamento.

“LGBTfobia medo de qué?”, é a segunda grande reportagem selecionada para
este processo de analise. A matéria faz parte da terceira temporada do podcast
“Vozes: Historias e Reflexdes”” da Radio CBN de Sao Paulo e foi veiculada em 4 de
junho de 2019. A radiorreportagem recebeu o prémio do 41° Vladimir Herzog, em 11
de outubro de 2019, ela ndo é dividida em capitulos, tem duragdo de 1h11s, com
locucéo, producéo e roteiro de Gabriela Viana, producgao e roteiro de Bianca Kirklewski
Herculano Baptista e Bianca Vendramini Santolin, edicdo de Caroline Tamassia,
Lucas Soares e Luiz Nascimento e sonoplastia de Claudio Antonio. Trata do processo
de criminalizagcao da LGBTfobia no Brasil, aprovado pelo Supremo Tribunal Federal
em 23 de maio de 2019 e, a partir deste objetivo central, traz relatos de pessoas que
fazem parte da comunidade LGBTQIA+ e de familiares que ja presenciaram
preconceitos sofridos, ou que perderam membros da familia, por conta da
discriminagdo. Sao apresentadas falas de representatividades de pessoas que lutam
pelo direito da liberdade de género no Brasil e indicados dados sobre homicidios e
suicidios de LGBTS no pais.

A terceira radiorreportagem tem como tema “Confinamento: 3 meses depois”,
faz parte do podcast “Finitude™ da Radio Guarda-Chuva, associado a rede B9
Company, foi veiculada em 30 de junho de 2020, e em 17 de outubro de 2020, recebeu
mengao honrosa do 42° Prémio Jornalistico Vladimir Herzog. Com duragdo de
1h13min54s, é apresentada por Juliana Dantas e foi criada por Renan Sukevicius. O
episddio 19 do podcast Finitude teve acesso exclusivo ao Hospital Premier, uma
instituicdo de saude que cuida de pessoas com cancer, em Sao Paulo. A equipe

7 Pode ser acessada em: https://audioglobo.globo.com/cbn/podcast/feed/580/vozes-historias-e-
reflexoes
8 Pode ser acessado em: https://www.b9.com.br/shows/finitude/
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médica decidiu manter um regime de isolamento total por 100 dias, no ano de 2020,
por conta do avango da pandemia da Covid-19. A reportagem foi dividida em dois
episodios.

O primeiro é o episodio 6° e fez a apresentacgao inicial da situagao do hospital
assim que funcionarios, acompanhantes e pacientes decidiram se isolar por completo.
Apresenta a apreensao das pessoas envolvidas em ficar longe da familia e amigos
para se dedicar totalmente ao trabalho e aos pacientes do hospital. A decisao dificil
da diregéo buscou evitar que as contaminagdes e mortes pela Covid-19, que na época
estava comegando a se expandir no pais, avangassem na instituicao.

Esse episddio do Finitude ndo entrou na premiagao de Vladimir Herzog 2020.
Ja o premiado, que € o 19, mostra os reflexos desse confinamento na vida de cada
uma das pessoas que decidiu se isolar no hospital. Além dos ja conhecidos da
primeira reportagem, o Finitude também trouxe, no episédio em questdo, novas vozes
de funcionarios e pacientes envolvidos no processo. As fontes entrevistadas ressaltam
suas experiéncias pessoais ao longo dos meses de confinamento preventivo.

“Criangas refugiadas discutem no Radinho BdF o direito de migrar”, € a quarta
reportagem desta analise, também recebeu mengao honrosa, mas no 43° Prémio
Vladimir Herzog, em 16 de outubro de 2021. A matéria foi veiculada em 23 de junho
de 2021, por meio Radio Brasil de Fato'®. A duragdo é de 28min26s, com locugéo e
producao de Camila Salmazio, producdo de Sarah Fernandes, edigdo de Lua
Gatinoni, traducao de Michele de Melo e diregdo de Lucio Centeno e Nina Fidélis. A
matéria fala sobre as mudangas que as criangas que saem de outros paises, por
questdes econdmicas ou politicas, passam ao chegar no Brasil. Também aborda os
direitos que esses meninos € meninas possuem ao entrar no pais, 0s mesmos de
criangas brasileiras. As proprias criangas sao convidadas a falar a respeito da
trajetdria vivenciada por elas até a imigragéo. E também explicam como enfrentaram
o processo de adaptacéo e de aprendizagem da lingua portuguesa.

Cabe, a partir de agora, esmiugar as abordagens de cada matéria selecionada.
A base sao os critérios de qualidade jornalistica apontados pelos autores na analise
tedrica, que podem ou ndo ser percebidos nas radiorreportagens premiadas. Os
materiais apresentam, em comum, problematicas sociais e de interesse coletivo. Cabe

a esta monografia analisar de que maneira essas tematicas contribuem para o

9 Pode ser acessada em: https://www.b9.com.br/shows/finitude/finitude-confinamento/
10 Pode ser acessada em: https://www.brasildefato.com.br/
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processo de noticiabilidade e como a construgdo, montagem, selegdo,
aprofundamento e narracdo podem influenciar, explicar, informar e trazer emogao
para determinado assunto jornalistico quando se trata de uma reportagem de folego.
Em uma primeira etapa, a seguir, os focos de analise seréao os principios de equilibrio,
humanizagdo e importadncia das vozes na composi¢do das radiorreportagens
premiadas.

2.1 Discutindo a digitalizagao das radiorreportagens

Mesmo nao sendo um meio de informacado e producao presente de forma
massiva nas redagdes jornalisticas tradicionais, a reportagem em profundidade,
especial ou de folego radiofénico apresenta uma série de vantagens e enriquecimento
ao material desenvolvido. Como ja mencionado por Ferraz (2016), a reportagem € o
ponto maximo da produgéo jornalistica, pois ha a chance de ir ao encontro da grande
histéria humana, um dos principais focos do jornalismo. A radiorreportagem tem em
sua esséncia o aprofundamento do tema explorado. Exige da equipe uma busca
detalhada por mais informagdes, que sejam capazes de superar as visdes superficiais
dos fatos ou problematicas.

Mas, isso nao quer dizer que determinado assunto veiculado de maneira ampla
nos meios de comunicacgao tradicionais esteja proibido de ser abordado dentro da
producao radiofénica em profundidade. Na verdade, este trabalho se interessa por
fatores do cotidiano que comoveram e provocaram impacto social, buscando explorar
outros angulos neste tipo de conteudo. E, claro, outros assuntos que provavelmente
nao teriam espacgo dentro dos meios tradicionais, por causa da pressa em fechar o
jornal e devido a amplitude e pluralidade de fontes necessarias para produzir e editar
um material de folego.

Além disso, a radiorreportagem apresenta mais esclarecimento ao fato narrado
e permite ao ouvinte maior compreensao, amplitude, contextualizagao e interatividade
com a histéria contada. O radio, em sua esséncia, busca estabelecer uma certa
aproximagao com o ouvinte, por meio do audio, o que permite criar um dialogo com o
interlocutor. Se instigado de forma correta pelos recursos oferecidos, principalmente
na radiorreportagem, o ouvinte pode mergulhar no universo dos personagens por meio
da linguagem radiofénica. N&o apenas de forma rapida e cotidiana, mas diante de
uma elaboragao detalhada, que contém falas, frases, posicionamentos, pensamentos

e expressdes com o poder de conecta-lo com as reportagens especiais.
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Essas caracteristicas estdo presentes nas radiorreportagens analisadas. Uma
das principais qualidades que as assemelha é o tempo, tanto de produg¢ao quanto de
apresentagao, que proporciona maior espaco para interligar os assuntos explorados.
Em “Mulheres no Carcere”, houve uma divisdo em capitulos, o primeiro com 5min8s,
o segundo com 4min16s e o terceiro com 4min48s. Porém, todos foram veiculados no
mesmo dia no site da emissora, totalizando uma narracdo de 14min18s. Ja as
radiorreportagens “LGBTfobia medo de qué?”, com 1h11s, “Confinamento: 3 meses
depois”, com 1h13min54s, e “Criangas refugiadas discutem no Radinho BdF o direito
de migrar”, com 28min26s, ndo foram divididas por capitulos e apresentam uma
narragao direta e mais alongada.

Esse tempo usado para expor os temas abordados nas matérias, nao teria, em
tese, probabilidade de ser encaixado na programacao cotidiana, com exce¢ao da série
de radiorreportagens “Mulheres no Carcere”. Os programas de radio mais tradicionais,
ainda veiculados em AM e FM, estao condicionados a serem apresentados dentro de
poucas horas ou mesmo minutos. E seu foco principal costumam ser as hard news
(noticias quentes), como casos policiais, politica, denuncias de ouvintes, esportes.
Bem como outras pautas, como matérias pagas, entrevistas com personalidades
importantes, fontes oficiais, especialistas, do meio politico, assuntos que exigem
menos tempo de aprofundamento.

Dessa maneira, os meios de comunicacdo, até mesmo os tradicionais,
encontram a possibilidade de expandir seu modo de produgdo por meio da internet.
No meio digital ha mais espago para fontes diversas, favorecendo a pluralidade de
vozes. Viana e Lopez (2015) deixam claro que essa vertente oferece ao ouvinte-
internauta o poder de fazer suas proprias escolhas a respeito da informagao que quer
ter. Diferente das programacgdes tradicionais, em que é necessario ouvir as manchetes
e esperar o tempo de apresentagao do que foi anunciado no comego do programa.

Todas as quatro radiorreportagens aqui apresentadas estdo presentes no
ambiente digital. Apesar de terem sido produzidas nos anos de 2018, 2019, 2020 e
2021, sao encontradas facilmente nos sites de cada uma das emissoras nas quais
foram veiculadas. “Mulheres no Carcere”, esta no site da Radioagéncia Nacional,
disponivel para download ou para acesso on-line. Aqui serao inseridas as figuras que
mostram com mais detalhes, de que maneira essas grandes reportagens estido
disponiveis ao internauta-ouvinte. A Figura 1 ilustra a série de reportagens produzidas
em 2018.
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Figura 1 - Radiorreportagem Mulheres no Carcere
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Fonte: Site da Radioagéncia Nacional (2018).

Ja as Figuras 2, 3 e 4 mostram a radiorreportagem “LGBTfobia medo de qué?”
que esta disponivel no site da Radio CBN e nas plataformas de streaming,

SoundCloud"" e Spotify'? para download e acesso on-line.

Figura 2 - Radiorreportagem LGBTfobia medo de qué?
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Levantamentos mostram que, no Brasil, uma pessoa LGBT morre a
cada 23 horas vitima de homofobia ou transfobia. O assunto virou
pauta no Supremo Tribunal Federal. Seis ministros votaram a
faver da criminalizagdo da LGBTfobia. O Brasil precisava mesmo
de uma lei especifica para LGBTs? Quem vai te explicar isso sdo as
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Fonte: Site da radio CBN (2019).

1 Pode ser acessada em: https://soundcloud.com/user-267892453/Igbtfobia-medo-de-que/s-sO2t7
2 Pode ser acessada em: https://open.spotify.com/episode/1KKXQc5LDQj5yZKne4Vpg
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Figura 3 - Radiorreportagem LGBTfobia medo de qué?
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Fonte: Site da plataforma de streaming SoundCloud (2019).

Figura 4 - Radiorreportagem LGBTfobia medo de qué?
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Fonte: Site da plataforma de streaming Spotify (2019).

Seguindo esta mesma légica, as Figuras 5 e 6 apresentam a radiorreportagem
“Confinamento: 3 meses depois”, do podcast “Finitude”, que esta disponivel no site da

rede B9 Company e da plataforma de streaming Spotify'3.

3 Pode ser acessada em: https://open.spotify.com/episode/5FfwoljleMacRnHfmgEIxo
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Figura 5 - Radiorreportagem Confinamento: 3 meses depois
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Fonte: Site da rede B9 Company (2020).

Figura 6 - Radiorreportagem Confinamento: 3 meses depois
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Fonte: Site da plataforma de streaming Spotify (2020).

As Figuras 7 e 8 apresentam a reportagem especial “Criangas refugiadas
discutem no Radinho BdF o direito de migrar”, que se encontra no site da Radio Brasil

de Fato e na plataforma de streaming Spotify.'*

4 Pode ser acessada em: https://open.spotify.com/episode/7wu9BeiKAkylsWaxgXFumWwW
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Figura 7 - Radiorreportagem Criangas refugiadas discutem no Radinho BdF o
direito de migrar
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Fonte: Site da Radio Brasil de Fato (2021).

Figura 8 - Radiorreportagem Criangas refugiadas discutem no Radinho BdF o direito
de migrar
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Fonte: Site da plataforma de streaming Spotify (2021).

Com isso, & possivel afirmar as vantagens da multiplicidade ofertada pelas
plataformas digitais. Nelas, o ouvinte tem acesso ao mesmo conteudo, mas em locais
diferentes. Além disso, essa amplitude pde em evidéncia a “portabilidade da
informacao” e a utilizacdo de forma detalhada dos meios e recursos. Eles podem ser
sonoros, narrativos e didaticos, com o intuito de melhor informar, contextualizar,

emocionar e humanizar a narrativa para o ouvinte.
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2.2 Das vozes a humanizagao

O ponto de partida e de chegada do radio € a voz humana, ja que, por meio
dela, boa parte da narracao radiofénica € construida. Diferente da televisao, o radio
estimula uma linguagem imaginativa. O receptor precisa se conter nos detalhes da
informacgao, para compreender melhor o que é noticiado. As quatro radiorreportagens
analisadas apresentam caracteristicas deste recurso, ja que nelas o relato das vozes
€ o centro da comunicacgao.

Nada mais justo do que evidenciar o ser humano e dar espago para que ele
possa expor suas ideias, experiéncias e opinides. Uma abertura para que elas e eles
falem de assuntos ja vivenciados, geralmente problematicas que possam atingir mais
pessoas. Mas, por que situagdes complexas pedem mais espago para as vozes
diferenciadas nas reportagens de félego? Acontecimentos como esses precisam do
maior numero possivel de informacgdes provenientes de fontes plurais para que sejam
bem noticiados ao publico, uma das metas principais.

Desta maneira, a radiorreportagem “Mulheres no Carcere” da Radioagéncia
Nacional, traz na sua constru¢ao uma diversidade de vozes em cada um dos trés
capitulos. Para esta matéria foram convocadas duas fontes representativas da
sociedade, duas especialistas, duas oficiais e quatro documentais, o que evidencia
uma busca de equilibrio de opinides de varias vertentes.

Percebe-se que a série busca vozes que ilustram de maneira assertiva as
questdes sociais nas quais estao envolvidas as mulheres dos carceres brasileiros, em
uma busca da humanizagéo. No inicio do capitulo um, por exemplo, que trata do
aumento do encarceramento no Brasil, ha um dialogo de uma ex-detenta, identificada

como Camila (nome ficticio), com a jornalista Danyele Soares.

Camila: Teve uma cela que eu peguei, que eu cheguei a 35 presas
dentro. Depois de um més que eu mudei de cela, eu fiquei em uma
cela que tinha 35, tudo provisoria.

Danyele Soares: E essa cela de 35 cabiam quantas?

Camila: Umas 24, porque tinham 12 camas, entdo cada cama poderia
dormir duas.

A jovem foi presa por trafico, ao tentar entrar no presidio masculino, com drogas
para o marido. Ao expor esse dialogo no comego da reportagem, o ouvinte ja tem uma
nogao das discussdes que serdo apresentadas. O relato de Camila ajuda a comprovar

os dados que sao apresentados por meio do Levantamento Nacional de Informacdes
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Penitenciarias (Infopen) do Departamento Penitenciario Nacional (Depen), de 2016.
Assim, estabelece um casamento entre o objetivo da pauta, que é evidenciar e expor
as falhas no sistema, as leis carcerarias e o tratamento das detentas no pais.

Além disso, a fala da pesquisadora do Programa Justiga Sem Muros do Instituto
Terra Trabalho e Cidadania, Maria Clara D’Avila, em 2min45s a 3min17s, traz um
discurso critico de como as leis e o sistema de encarceramento ndo funcionam no
processo de ressocializagéo e de julgamento das detentas. Depois disto, em 3min47s
a 4min22s surge a entrevista da coordenadora de Promocao da Cidadania do
Ministério da Justica, Mara Fregapani Barreto. Ela fala sobre as dificuldades de
acompanhar o crescimento de mulheres nas penitenciarias brasileiras e destaca as
caracteristicas do Indulto de Dia das Maes, assinado pelo entdo presidente, Michel
Temer. Estabelece, assim, uma ligagédo contextual com a fonte documental citada.

Neste momento, € possivel recordar ljuim (2017), que expde trés
caracteristicas que desumanizam o fazer jornalistico. Quando o jornalista passa a
olhar os fatos sociais como “coisas”, 0 que caricaturiza o ser humano. Quando ignora
a complexidade do fendbmeno, passando a observar a pauta de maneira superficial,
focando apenas na ocorréncia em si. E, por fim, quando n&do reconhece o Outro,
utilizando discursos que favorecem a exclusdo daqueles que sao colocados do “outro
lado da linha”.

Pode-se confirmar, a partir do olhar sugerido por ljuim, que o primeiro capitulo
da série da radiorreportagem combate os discursos que desumanizam o fazer
jornalistico. Conseguem abrir espago, vez e voz, aos defensores dos direitos de
mulheres presidiarias. Além disso, a fala das préprias ex-detentas, que em muitos
momentos s&o vistas como “inimigas”, ou um “perigo” para a sociedade, também sao
explicitadas, o que indicia o foco central da reportagem no ser humano.

Partindo desse pressuposto, o segundo capitulo da série fala sobre a falta de
assisténcia a gestantes e detentas com filhos pequenos que estdo nas prisbes, mais
uma abertura a humanizagao jornalistica. Logo de inicio, a matéria traz o relato da
empregada doméstica e ex-detenta, Gleice, que foi provisoriamente presa por trafico,
quando o filho dela tinha apenas quatro meses. De 51s a 1min23s, a moga descreve
como era o local em que as criangas e maes ficavam, estimulando a imaginagao do
ouvinte.

Em seguida, € exposta a fala da diretora da Associacdo de Familiares dos

Internos e Internas do Sistema Prisional do Distrito Federal e em torno, Darlana Godoi,
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que apresenta questionamento sobre a medida de manter as criancas dentro do
presidio com a mae. A fala de Darlana evidencia uma realidade que € pouco vista, ou
pensada, pela sociedade: o futuro dessas criangas e os preconceitos sofridos por

essas mulheres.

Darlana Godoi: Quando essa crianga inteirar 18 anos e for presa, vai
poder descontar esses dois anos que ela ficou presa com a mae? E
ela pega uma pena de seis anos, cumpre so quatro, né? Porque ja
ficou presa quando era bebé. Enquanto os altos tribunais, cada vez
mais, apontam para essa questdo do desencarceramento,
especialmente das mulheres, vocé vé nas primeiras instancias um
recrudescimento deste sistema.

Darlana faz parte do quadro de fontes oficiais, que geralmente sao procuradas
para trazer firmeza e concisdo a pauta. Mas, além deste quesito, a diretora oferece
um questionamento sensivel e necessario diante de uma problematica ignorada. O
discurso de Darlana confirma fontes documentais citadas, como o Levantamento
Nacional de Informagbes Penitenciarias (Infopen) do Departamento Penitenciario
Nacional (Depen), de 2016. O documento destaca que apenas 16% dos
estabelecimentos tém celas para gestantes e somente 14% tem bergario.

A matéria traz, ainda, os dados do Habeas Corpus Coletivo, aprovado pelo
Supremo Tribunal Federal (STF). A medida substitui a prisdo preventiva para
domiciliar para presas que sejam gestantes ou méaes de criangas de até 12 anos ou
de pessoas com deficiéncia. Para complementar este dado, também sao
apresentados os relatos e resultados das pesquisas da professora da Universidade
Mackenzie, que estuda presidios femininos, Bruna Angotti, em 3min29s a 3min56s.
Na construgdo narrativa estabelecida pela equipe de reportagem, vozes humanas
demonstram a realidade de forma mais humanizada do que a expressa de maneira
objetiva pelos numeros. Portanto, o episddio cumpre com o dever de reconhecer o
Outro, de nao ignorar a complexidade do fato e nem “coisificar” o tema central da
noticia.

Nesta mesma otica, a terceira reportagem da série retrata as incertezas e falta
de perspectivas que marcam a vida das mulheres que saem da prisao. A fala das duas
ex-detentas que foram entrevistadas estdao presentes na narracdo, diferente das
outras duas. Seguindo um modelo de producdo e edigdo da radiorreportagem, o

capitulo comeca com o relato de Gleice.
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Gleice: Dos erros, a gente sempre tira uma coisa boa e eu tirei. Hoje,
talvez, se eu nao tivesse passado por tudo o0 que eu passei, eu acho
gue eu nao seria a mulher forte que sou hoje. Eu nao teria tanto aquele
pulso firme, ou talvez se eu nao tivesse passado pelo sofrimento que
eu passei, hoje eu poderia estar envolvida com a criminalidade. Tenho
um filho de 14 anos, ele me visitou, ele tinha quatro anos na época, e
perguntava, “mamaée, porque a senhora ta aqui?”. Hoje ele sabe que
eu ja fui presa.
Outro relato é de Camila (nome ficticio), que expde os preconceitos e a falta de
apoio que sofreu ao sair da prisdo. A manicure e ex-detenta afirma que foi preciso
buscar outras alternativas para garantir renda. Nesta fala da mulher, ha um dialogo

com a jornalista Danyele Soares.

Camila: Quando eu sai, eu nem saia de casa por causa da vergonha
de ter sido presa. Entao, algumas das pessoas que me conheciam,
me julgaram muito. E tanto, que muitos pararam de falar comigo e o
que ficou mais foi familia, mais proximo.

Danyele Soares: E vocé conseguiu trabalhar depois que vocé saiu?
Camila: “Fichado”, a gente ndo consegue. Eu trabalho para mim
mesma, trabalho com unha, cabelo.

No final, a matéria traz mais uma fala de Camila, na qual ela afirma que nunca
mais quer voltar para a prisao: “Para mim € um absurdo o ser humano, a realidade,
do ser humano chegar a ser um lixo, a pior experiéncia do mundo”. Assim, a matéria
cumpriu com o objetivo de demonstrar o real sentimento daquela situagéo vivenciada,
por meio do espaco que foi concedido a uma das fontes representativas da sociedade.
Espaco este que provavelmente ndo seria aberto dentro dos meios de comunicagao
tradicionais, e que poderia gerar estranheza ao entrevistado. Esta e as outras vozes
presentes, demonstram como o jornalista pode fugir das trés situagcdes apontadas por
ljuim, que desumanizam a produgao jornalistica.

Seguindo esta mesma ldgica, a grande reportagem em radio “LGBTfobia: Medo
de qué?”, buscou expor por meio das vozes, as dificuldades e os preconceitos
vivenciadas por pessoas desta comunidade. O foco foi debater o processo de
criminalizacao da LGBTfobia no Brasil, aprovado pelo Supremo Tribunal Federal
(STF), em 23 de maio de 2019. Diferente da reportagem “Mulheres no Carcere”, esta
tem uma apresentagdo direta, sem capitulos. Foram usadas oito fontes
representativas da sociedade, uma especialista, trés oficiais e oito documentais,
demonstrando um maior peso ao relato das experiéncias de quem sofre com as

situagdes relatadas.
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Logo de inicio, a grande reportagem traz a reprodugcdo da votacdo da
criminalizagdo da LGBTfobia no Brasil. Surgem as vozes da ministra Rosa Weber e
do ministro Luiz Fux, em trecho apresentado em 2min29s a 3min3s. Em seguida, a
reportagem traz o relato do professor de Histéria e presidente da Unido Nacional de
Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais, Andrei Lemos, que esteve na
votagao do Supremo Tribunal Federal (STF), em entrevista feita via telefone.

Andrei fala em 3min28s a 8min40s. Em seguida, a radiorreportagem apresenta
a entrevista com Cassia, mée de trés filhos e integrante do Grupo Maes pela
Diversidade. Dois dos trés filhos de Céssia, sdo LGBTS: “Tudo é culpa da mae. E
sempre culpa de alguém como se isso ndo fosse uma coisa natural [...]. Nunca quis
que meus filhos fossem diferentes do que s&o”, conta a mée para a repérter Gabriela
Viana.

O depoimento de Cassia, mae de dois filhos LGBTS, se articula com a
entrevista de Angélica, mae do adolescente Alexandre Ivo, que foi morto aos 14 anos,
em junho de 2010, em Sao Gongalo, no Rio de Janeiro, por defender amigos LGBTS.
Cassia relata como o crime ocorreu em 49min10s a 52min21s. Angélica soube do

caso ao ver a noticia sobre a morte do filho, em uma banca de jornal.

Angélica: E muito dificil vocé descrever esse sentimento, é so dor,
muita dor [...]. Eles dizem que a gente quer privilégios, que tipo de
privilégio? Quem escolhe ser xingado, sofrer todos os tipos de
violéncia, quem escolhe ser excluido, quem escolhe sofrer tudo isso?
A nossa vida tem um valor muito grande e ninguém tem o direito de
tirar a vida de ninguém.

Outra mae entrevistada é Elaine. Mae de Mirela, 9 anos na época, uma crianga
transsexual, que nasceu menino, mas nao se identifica com o género, a mae também
é integrante do Grupo Mées pela Diversidade. Elaine conta a respeito dos primeiros
momentos em que Mirela comecgou a dar sinais de que nao se identificava com o
género. E relata sobre seu processo pessoal de aceitagéo da filha: “Eu ndo queria
enxergar, por preconceito mesmo, e por medo da violéncia. Até que chegou um ponto
que eu precisava aceitar”. A mae comenta que, em dado momento, se prontificou a

comprar roupas de menina para a criancga.

Elaine: Ai, eu falei, olha realmente eu ndo vou poder mudar seu corpo,
isso realmente nao vai ser possivel fazer, mas o que eu posso fazer é
deixar vocé se vestir e ser uma menina. Vocé vai ficar feliz se vocé
puder usar roupa de menina? Ela falou “ai, eu vou, é o que eu mais
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quero”. Dai eu falei, entdo ta, na segunda vamos na loja e vocé vai
comprar roupa de menina [...]. E ai, ali naquela segunda-feira eu vi
nascer outra pessoa.

Mirela também ganha espaco neste ambiente em 32min21s a 32min48s. A
propria crianga relata os preconceitos que sofreu na escola e os primeiros momentos
em que ela usava as roupas da méae. Depois, Mirela explica a escolha de seu nome.
“Antes do nome Mirela, eu tinha escolhido Magali, mas ai as pessoas comegaram a
falar que ndo combinava comigo”. Apds esse processo, a mae comenta sobre as
dificuldades em se utilizar o nome social e o banheiro feminino no ambiente escolar.

Diante da apresentacido dessas entrevistas, cabe aqui mencionar o que Abreu
(2019), ljuim e Sardinha (2009) mencionam: a importancia e a sensibilidade do
jornalista em conseguir se aproximar, humanizar, € expor o assunto ao publico-
ouvinte. Cada uma com suas especificidades, a apresentacio das fontes cumpre com
as determinacdes do Cdédigo de Etico dos Jornalistas Brasileiros. Segundo o texto, é
dever do jornalista defender as diferengas e combater a persegui¢gdo das minorias.
Mesmo quando as personagens sao maes que falam por seus filhos, a
radiorreportagem expde as posi¢des de forma detalhada e emocional, do sentimento
de pesar e medo, aos de alegria e aceitagdo. Outra personagem que se abre sobre a
orientacao sexual é Jéssica. Sua fala € marcada por um processo dificil, que envolve

os relacionamentos, sexualidade e religido.

Jéssica: E muito paradoxal, se ndo fosse a religido eu teria me
suicidado. S6 que se nao fosse a religido, eu também nao teria tido
problema. Entao, ela foi meu veneno e meu antidoto. De repente, eu
entendi que amava uma mulher, entdo era uma pecadora, entdo eu
nao tinha mais vontade de viver, eu achava que Deus ndo me amava,
eu achava que eu era uma vergonha [...]. Hoje, eu falo, eu estava
vivendo o inferno, nao precisava morrer para ir pro inferno. Quer dizer,
eu nao vivi, a partir dali eu sobrevivi, porque eu calei 0 que mais tinha
de bonito em mim. O amor ¢ lindo, ai vocé cala isso, isso ndo faz bem.

O relato de Jéssica, na forma como foi encaixado na narrativa, combate as trés
caracteristicas apontadas por ljuim (2017), que desumanizam o fazer jornalistico.
Assim como as outras falas de pessoas comuns, a de Jéssica representa a
personagem como um ser humano importante. Nao ignora a complexidade do
fendbmeno, mas o expde. E ndo deixa de reconhecer os problemas e as necessidades
do outro. Assim, os depoimentos das fontes, articulados na narragao, nao estimulam

a exclusao social e nem pée a comunidade LGTBQIA+, do outro lado da linha.
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A radiorreportagem “Confinamento: 3 meses depois”, também ndo € dividida
em capitulos e apresenta narragdo direta. Foi elaborada com as historias de sete
fontes representativas da sociedade, duas oficiais, trés especializadas e uma
documental. A primeira personagem que traz um trago de sensibilidade diante da
realidade proposta pela matéria, € da médica Barbara Curi. A profissional trata ndo
apenas do trabalho que foi prestado dentro do hospital em confinamento, mas de sua
experiéncia pessoal com os pacientes, funcionarios e com a familia. Em um ponto da
entrevista, Barbara conta uma vivéncia marcante que viveu no hospital ao cuidar de

uma paciente em estado terminal.

Juliana Dantas: Eu fiquei sabendo também que houve uma paciente
que veio aqui e morreu em pouco tempo, e vocé cuidou dela?
Barbara Curi: Ela veio por um cancer ja avangando, uma paciente
jovem também, um cancer pulmonar, avang¢ando, j& com metastases.
E ela veio por vontade prépria, ela procurou o hospital e se despediu
da familia toda antes de vir pra ca [...]. Contou quais as vontades dela
de como aquele processo ia acontecer, que ela sabia que iria vir a
6bito. E a gente combinou um escalda-pés para ela naquela noite. Eu
desci para jantar e fui chamada, porque ela estava com uma
intercorréncia [...]. Mesmo assim, a gente optou por fazer o escalda-
pés. Entéo eu e a fisioterapeuta a gente ficou la por, acho que umas
duas horas, fazendo. E ao mesmo tempo fui conversando com ela e
controlando sintomas [...]. E ela faleceu, desse jeito.

Juliana Dantas: Contigo?

Barbara Curi: Comigo, com a fisioterapeuta e com o esposo que ficou
com a gente o tempo todo. Foi bem marcante, bem intenso, eu diria.

O dialogo de Barbara com a reporter Juliana Dantas buscou ndo apenas relatar
o processo de confinamento no Hospital Premier, por causa da Covid-19. Foi direto
ao ponto da socializagdo humana, diante de um cenario pandémico e inesperado. Em
toda a conversa, Juliana conduz a entrevista para que a fonte se sinta a vontade e
exponha seus sentimentos e aprendizagens diante das experiéncias. A presenga de
uma reporter que esta ali para dialogar, ndo para impor perguntas, ou realidades pré-
construidas, é uma caracteristica comum das reportagens analisadas.

Essalinguagem traz a percepcgao sensivel do reporter. Desta forma, condiz com
o que ljuim e Sardinha (2009), salientaram a respeito da absorgéo e compreensao dos
fendmenos para poder narrar, pois o profissional € o construtor principal da noticia.
Ao se inserir no cenario onde as acdes ocorriam em tempo real, Juliana Dantas péde
experimentar a singularidade e a subjetividade da pauta em questdo, constru¢ao

diferente das demais reportagens analisadas até aqui.



53

Ao abordar o diretor superintendente do hospital, Samir, a reporter mostrou um
didlogo ndo formal, com foco na historia de vida do diretor e como ele estava se
adaptando ao confinamento no hospital. A entrevista comega em 32min23s. Samir

fala sobre a sensacgao de estar longe da familia e do seu aprendizado.

Samir: A pandemia nos proporcionou de nos conhecermos, de
aprofundar as relagdes humanas, e como € interessante [...]. Eu estou
dormindo no meu escritério, ndo € uma suite, ndo tem banheiro. Eu
divido o banheiro coletivo, com mais de 20 pessoas, aqui em cima, la
embaixo, eu nem sei. E todo dia, entdo, € um privilégio estar sozinho?
Sim, acho que isso & o Unico fator. E interessante, porque vocé passa
a frequentar o vestiario dos funcionarios, ai vocé vé o tamanho da sua
mesquinhez. Porque solugbes tdo baratas melhorariam a vida das
pessoas. Entdo, eu nunca tinha tomado banho no vestiario dos
funcionarios e passei a tomar banho todos os dias. Ai, aquele
incdmodo, ndo tem uma saboneteira, quanto custa uma saboneteira
razoavel? E olha que nds somos uma instituicdo humanistica, mas até
onde vai nosso humanismo? Tem varias reflexdes que me inspiram a
aprofundar essa questao e fazer o maximo que a gente puder fazer.

Os trechos da fala de Samir sdao focados na relacao que ele teve como diretor
da instituicdo, e como ele absorveu todo aquele cenario. O diretor faz um relato
profundo, sensivel e humano da situagéo enfrentada por ele e os funcionarios durante
os 100 dias de isolamento total. A simples circunstancia da falta de uma saboneteira,
fez Samir pensar a respeito dos sentimentos com o conforto do outro, reflexao
auxiliada pelo processo da entrevista dialogada. Essa fala de uma das fontes “mais
importantes” do hospital, editada na reportagem, toca em outra questado pontuada por
ljuim e Sardinha (2009). Os autores afirmam que o fazer jornalistico busca versdes
verdadeiras, que compreendam o sujeito e os sentidos da consciéncia humana.

Na mesma perspectiva de respeito pelo outro, no caso pessoas diferentes
convivendo em um mesmo espacgo, a reportagem traz o relato do jornalista e locutor,
Vinicius. Ele aprendeu com os funcionarios do hospital como fazer coisas basicas do

dia a dia e a importancia das situagées comuns.

Vinicius: Foi um periodo que eu vou ter orgulho a minha vida inteira
[...]- O pessoal da cozinha e da limpeza foram as pessoas que mais
me impressionaram, a principio. E foi com quem eu me relacionei mais
facil primeiro. E eles tiveram o carinho de me acolher e ensinar, como
lavar a louga, como servir o jantar.
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Uma declaragdo espontanea, mas que propde ao ouvinte o respeito com o
aprendizado da fonte. Os trechos selecionados das entrevistas para compor toda a
reportagem mostram outra perspectiva diante de um cenario de sobrevivéncia
humana. Funcionarios, pacientes e acompanhantes que decidiram, por conta prépria,
se isolar para proteger e cuidar uns dos outros, enquanto o mundo enfrentava um
contexto cadtico. Portanto, a grande reportagem “Confinamento: 3 meses depois”, ndo
objetifica o ser, ndo ignora a complexidade do fato e ndo deixa de reconhecer as
percepgdes, necessidades e experiéncias do outro.

Diferente das demais radiorreportagens premiadas, a matéria “Criangas
refugiadas discutem no Radinho BdF o direito de migrar”, possui uma linguagem mais
simples e direta. Nela, as vozes sao das criangas e pessoas envolvidas no processo
de acolhimento de meninos e meninas refugiadas. Foram entrevistadas duas fontes
oficiais e sete fontes representativas da sociedade, porém nenhuma fonte
especializada ou documental foi citada durante a locugao.

Entre as criangas que contaram um pouco de suas historias ao sairem do seu
pais de origem, por questdes de crises sociais, para vir morar no Brasil, destaca-se o
depoimento da angolana Estrela de Dama Mabanza, de 9 anos. A entrevista com a
menina foi feita sem tradugdo, pois ela fala portugués fluente. De maneira

descomplicada, a crianga relata um pouco de sua trajetéria.

Estrela de Dama Mabanza: Nasci na Angola, na capital de Luanda, e
agora estou crescendo aqui no Brasil. A gente veio aqui para nossa
vida ficar segura. Eu lembro que |Ia (na Angola), a rua tinha muita areia
€ umas casas nao tinham agua e era para pegar agua na vizinha. Na
escola, (no Brasil), a gente aprende muito, tem boas condicdes, e tem
muita diverséo.

Ja o venezuelano Juan Carlo Furtado, de 12 anos, contou sobre 0 que gosta
do Brasil, das diferengas nos paises, e de que maneira ele chegou ao pais. Para a
entrevista foram utilizados trechos originais da fala de Juan e a tradugdo em voice-
over, uma técnica de tradugdo audiovisual que, ao contrario da dublagem, as vozes
sdo gravadas sobre a faixa original do entrevistado que pode ser ouvida em segundo

plano, feita, nesta reportagem, pela jornalista e produtora, Sarah Fernandes.

Juan Carlo Furtado: Eu gosto do Brasil, porque eu quero seguir uma
vida nova com minha familia, mas também tenho saudades da
Venezuela, o idioma & muito diferente [...]. Eu passei de 6nibus pelas
trochas e dormimos nas ruas, as vezes nos davam comida, as vezes
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nao. Passei por muitas coisas dificeis na rodoviaria, mas seguimos
adiante, seguimos em frente.

Outra fonte que relata sua adaptagdo a nova cultura e da lingua portuguesa, é
o adolescente Mohammed, de 13 anos. Ele nasceu na Siria, e precisou sair do seu

pais de origem por causa da guerra.

Mohammed: Entdo, eu aprendi o basico e outras coisas antes de
entrar na escola. Porque a gente morava em um prédio pequeno de
quatro, cinco andares, € na nossa frente tinha um parque, meus pais
sempre levavam a gente para brincar Ia [...]. A gente ia para I3,
brincava, conhecia outras pessoas e conhecer essas pessoas ajudou
a gente a evoluir muito na lingua brasileira.

Todas as entrevistas, com fontes representativas da sociedade, foram feitas
com criangas e adolescentes refugiados que hoje moram no Brasil. Elas foram
naturalizadas ou acolhidas por programas sociais que desenvolvem trabalhos
exclusivos para este publico. Por ser um podcast com foco nas crian¢as no “Radinho
BdF”, a linguagem é simples, direta e sem muita complexidade. Porém, utiliza artificios
gue ajudam o ouvinte a compreender melhor outros universos e realidades sociais.

A abertura para a fala desses pequenos mais uma vez esta de acordo com a
recomendacao de ljuim (2017), da necessidade de o jornalismo reconhecer o outro.
O interessante € que, em nenhum momento, o depoimento de pais ou responsaveis
aparece para falar por essas criangas, elas falam por si préprias. A reportagem
também néo ignora a complexidade do fenémeno, e nem caricaturiza o ser humano.
Procura, ao contréario, incluir entrevistas com criangas que ndo se exprimem em
portugués fluente e sdo recém-chegadas ao Brasil. E o caso de Juan Carlo Furtado:
para melhorar a compreensao da entrevista foi feita a tradugao com uma voice-over.

A reportagem é atrativa, portanto, a todos os publicos interessados em um
conteudo flexivel, direto, aprofundado e humanizado. E expde a experiéncia dessas
criangas refugiadas, de paises e condi¢des diferentes, por meio da visédo de cada uma
delas, elemento jornalistico importante. Assim, a grande reportagem premiada em
radio deixa entrever a grandiosidade do outro, além do valor dos fatos. Defende os
direitos do cidadao, das criangas e das minorias e combate a pratica da perseguicao
ou discriminagdo por motivos sociais. Entra também em concordéncia com o Artigo
6°, do Cddigo de Etica dos Jornalistas Brasileiros e da valorizagdo do ser humano,

definindo que o jornalismo é uma “atividade de natureza social e finalidade publica”.
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2.4 Recursos sonoros: o audio como imersao nas radiorreportagens

No universo do radio, o som é uma das pecas fundamentais da obra
radiofbnica. Aquilo que ouvimos ressoa de forma interna em nés, desta maneira, o
audio se apresenta como um elemento crucial na composigéo da informagéo. Ele
envolve ndo s6 a apresentagdo das vozes, como a das fontes, que aqui ja foram
mencionadas. Mas, também a musica, locugéo, o siléncio, os BGS (backgrounds ou
trilhas), o som ambiente, as vinhetas e até os efeitos sonoros.

“Mulheres no Carcere” apresenta alguns desses recursos citados, que serao
analisados no contexto dos trés episddios. O uso dos BGS se configura como
destaque no primeiro capitulo. A matéria troca de trilha cinco vezes: em 23s, em
1min17s, em 3min17s, em 3min47s e em 4min22s, sendo que cada uma correspondia
a temas e fontes diferentes. A musicalidade alterna entre tensa, branda e explicativa.
N&o ha vinhetas de abertura nas trés radiorreportagens.

De inicio, a matéria apresenta um efeito sonoro que simboliza a abertura de
uma cela, em seguida é incluida a entrevista da ex-detenta, Camila. O efeito sonoro,
de imediato, faz ligagdo com a proposta do tema, que trata do aumento do
encarceramento no Brasil em 16 anos. O ouvinte imagina, pelo depoimento de Camila
e o efeito sonoro, de que maneira presidiarias sobrevivem dentro das penitenciarias.
Esta caracteristica demonstra aquilo que Ferraretto (2014) explicou sobre os sons
terem o poder de “levar” o ouvinte ao lugar da noticia.

A narragédo de Danyele Soares é firme e segue um padrao dentro da produgéo
jornalistica: apresentar fontes documentais e orais que comprovem, de alguma forma,
os dados informados. Em 4min22s, o episddio apresenta um BG intenso e a jornalista
comega a falar do Indulto de Dia das Maes, assinado pelo entdo presidente da
Republica, Michel Temer. A narragéo € seguida de uma pausa em 4min45s, com
objetivo de enfatizar uma problematica na decisao e chamar o outro capitulo. Com
isso, produz a projecao daquilo que é narrado, conforme Alves e Lopez (2021) ja
haviam mencionado.

Diferente do primeiro capitulo da série, o segundo troca de BG duas vezes, em
9s e em 1min24s. Logo apos, uma trilha tensa se mantém até o término da matéria.
Nos primeiros segundos, é utilizado o som de choro de bebé, trazendo significado a
pauta abordada: a precariedade das celas para gestantes e bergarios nos presidios

brasileiros. Em seguida, a jornalista Danyele Soares faz um questionamento sobre a
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situacdo dos bebés que ficam com as maes no presidio, sem fundo musical, e ao
continuar a narragao, este surge de repente.

Logo depois, a ex-detenta Gleice descreve como é um dos espagos em que
maes e criangas precisam ficar nas prisdes. Com esta apresentacdo, o ouvinte pode
imaginar como seria o local descrito e, além disso, se sensibilizar diante da informacao
que é mencionada. O questionamento feito por Danyele colabora com a construgao
da narrativa. Transmite ao ouvinte a necessidade de se discutir questdes como as
falhas dos presidios femininos e reflete sobre as dificuldades enfrentadas por maes
que sao detentas. Criam-se, assim, vinculos com o ouvinte, como apontado por
Ramos (2020), ja que o tom de voz da jornalista narradora é sério, aliado a trilha
sonora tensa, o que simboliza a dureza dessa realidade social.

O terceiro e ultimo episddio da série de radiorreportagens comega com um BG
que remete ao cenario de superagao. Aos 4s entra a sonora de Gleice, uma das ex-
detentas entrevistadas, relatando sobre a importancia de aprender com os erros. Ao
lancar m&o deste recurso, a reportagem especial abre a exposicdo da tematica
principal: as incertezas e falta de perspectivas na vida de mulheres que saem dos
presidios. Essa estratégia narrativa pdée em evidéncia aquilo que Viana (2018), Alves
e Lopez (2021) evidenciaram: a necessidade de proporcionar ao ouvinte uma nogao
mais aprofundada do fato narrado, por meio de histérias de interesse humano e de
“captar a vida como ela é”.

Em toda a reportagem houve troca de trilha cinco vezes, comecando nos
primeiros segundos, depois em 35s, em 1min30s, em 3min57s e em 4min36s. As
musicas remetem a um contexto de drama, rejeicdo e superagédo, com o objetivo de
enfatizar os preconceitos vivenciados por essas mulheres durante a ressocializagao.
Outro ponto interessante ocorre em 4min21s, quando Danyele menciona que mesmo
com as dificuldades e o0 medo, uma das detentas tem a certeza de que nao quer mais
voltar ao presidio. Depois, entra uma sonora de Camila detalhando o tratamento na
prisdo. Apresenta-se, desta forma, o contexto de imersdao no sentimento das
personagens.

‘LGBTfobia:Medo de qué?” também articula um quantitativo expressivo de
recursos sonoros-narrativos. Em toda a matéria, os BGS mudaram 57 vezes a cada
tema, entrevista, explicagdo de assunto, locucido ou apresentacdo de dados. A
reportagem diversifica a trilha, o que enriquece o discurso e confere mais densidade,

imersdao e contextualizagdo ao assunto abordado. Diferente da série especial
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“Mulheres no Carcere”, esta possui vinheta, a identidade central do programa, que
aparece em 1min35s.

Logo no inicio, a narradora sugere ao ouvinte que utilize fones de ouvido, com
o objetivo de mergulhar nas histérias. Esse convite lembra o que foi sugerido por
Longhi (2002), a respeito da imersdo nas experiéncias enunciadas, uma rendicao e
concentragcédo total dos sentidos do ouvinte, diante da narrativa. No decorrer da
matéria percebe-se a presenga de muitos recursos sonoros, como trechos de musica,
efeitos, pausas e trilhas diferentes.

Um dos primeiros pontos que chamam a atencao € o questionamento feito pela
jornalista Gabriela Viana, em 9s, que, de imediato, suscita curiosidade sobre o que
sera apresentado adiante. Essa narrativa se encaixa naquilo apresentado por Ramos
(2020), sobre criar vinculo com o ouvinte. Ao ser questionado, mesmo que no
inconsciente, o espectador do outro lado acaba respondendo. Dessa maneira se
estabelece a ligagdo entre os meios, uma autopercepg¢dao. A maioria dos BGS
apresentados transmite ao ouvinte a sensacdo do drama e dos sentimentos
vivenciados pela comunidade LGBTQIA+ no pais, por causa do preconceito e da
discriminagao.

As trilhas foram marcantes para definir o tema discutido em alguns momentos,
seja durante a veiculagdo das vozes dos entrevistados, ou no decorrer da locugao.
Esta caracteristica pdde ser notada dez vezes durante a analise do recurso, a maioria
ao explicar a historia das fontes. Nos seguintes trechos é possivel notar a intensidade
do assunto junto aos BGS. Comegando em 21min40s, conta-se a historia amorosa de
Jéssica. Em 24mind4s, ela cita um depoimento que recebeu por meio de um canal
que criou na internet para orientar pessoas da comunidade LGBTQIA+. Em 25min47s
a 26min34s, a homossexualidade é contextualizada em termos histéricos. Em
27min31s, aborda-se o medo que os homofdbicos sentem ao verem pessoas da
comunidade tentando viver com liberdade. Em 36min16s, ao tratar do sentimento de
pertencimento de Larissa. Em 43min24s, retrata a rejeigdo por frequentar o local
preferido. Em 47min14s a 52min46s, quando é lembrado o caso do adolescente,
Alexandre lvo, seguindo em 53min46s e em 56min37s, ao discutir sobre ouvir o outro
lado e a respeito das necessidades de se aceitar o outro como ele é.

Essa habilidade em administrar as trilhas com os assuntos informados confirma
as teorias do “projeto acustico” de Alves e Lopez (2021). Para ser completo, ele

precisa sustentar trés nucleos de composi¢cdo: “Orquestrador de Emogdes”,
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“‘Enunciado Sonoro” e “Transmissao”. S6 assim € capaz de despertar a esséncia da
transmissao, a informagao acustica e acionar a emogao e o sentimento, por meio dos
recursos sonoros. Além das trilhas evidenciadas, a radiorreportagem faz uso de
trechos musicais, conferindo a matéria um carater unico e colocando em evidéncia
aquilo que Amaral e Junior (2020) ja apresentaram. Os trechos podem ser conferidos
em 42min7s, com a musica da banda O Terno, Medo do Medo?. Ja em 59min7s, a
tradugéo da cancao Imagine, de John Lennon?® ganha uma nova interpretagao a partir
das vozes humanas entrevistadas.

As pausas, que também sao importantes no contexto da radiorreportagem, &
outro artificio utilizado para focar em um determinado assunto. Em algumas delas, a
jornalista Gabriela Viana também faz perguntas aos ouvintes, evocando assim, uma
condigao de dialogo, sendo que as trilhas estdo presentes. Essa técnica foi utilizada
oito vezes ao longo da grande reportagem: em 21min58s, 26min37s, 28min7s, nos
trechos de 43min7s a 43min35s, 53min57s e em 56min33s. Trata-se, mais uma vez,
de uma tentativa de dialogar e se aproximar do ouvinte. Para finalizar, a
radiorreportagem traz, ainda, os efeitos sonoros, entre eles, sons que fazem alusao
ao envio de mensagens, via redes sociais, tesouras e situagoes de conflito. E um dos
mais notados por esta pesquisadora, em 43min37s, a representacédo de um jogo em
um estadio de futebol, mostrando a sintonia com Ferraretto (2014), quando o autor
fala sobre provocar no ouvinte associacdo ao ambiente representado. Esse recurso
foi aplicado 12 vezes ao longo do processo de analise desta reportagem.

O episédio 19 do podcast “Finitude” vem retratar de forma simples e com
recursos sonoros originais, do préprio ambiente do hospital, a pandemia da Covid-19.
“Confinamento: 3 meses depois”, € muito singular, desde a proposta do seu modo de
producéao, até a exposi¢ao. Na grande reportagem foram usadas seis trilhas e duas
vinhetas. Alternam-se tons de calmaria e plenitude, com fundos musicais que tentam
realcar a humanidade diante do contexto de temores e exaustao.

Vivendo dias no Hospital Premier, a jornalista Juliana Dantas capta, de forma
privilegiada, os sons, conversas, situacoes e as rotinas e, disso, constroi trechos para
0 quebra-cabegas sonoro da matéria. Diferente das outras radiorreportagens
analisadas, esta faz uso extensivo de sons e conversas captadas ao vivo, sendo que

as pausas também sdo outros recursos muito utilizados neste material. Ao

5 Pode ser acessada em: https://www.youtube.com/watch?v=2RxU5ryvais
6 Pode ser acessada em: https://www.youtube.com/watch?v=VOgFZfRVaww
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experienciar o ambiente do hospital em confinamento, junto com os pacientes,
acompanhantes e funcionarios, Juliana comunica ao ouvinte aquela realidade
especifica. Com isso, cria a imersao pontuada por Longhi (2002), citada por Viana
(2020). Além de levar o ouvinte ao local do acontecimento, conforme Ferraretto
(2014), havia evidenciado e, de acordo com Ramos (2020), criar vinculos.

Em toda radiorreportagem, os sons ambientes aparecem 16 vezes. Um dos
momentos em que esse recurso € notavel esta nos primeiros 10 segundos da matéria.
O barulho é de um chuveiro, no qual um paciente toma banho aos cuidados de uma
meédica. Depois, de 10min28s, a 11min22s, Barbara leva a reporter Juliana ao local
preferido dela para passar algumas horas sozinha. Esse recurso sonoro passa ao
ouvinte a ideia de movimento. E possivel imaginar as duas saindo de onde estavam,
subindo as escadas e chegando até a sacada. Mais uma vez criam-se os vinculos da
imersao, transportando o ouvinte ao lugar do fato.

A jornalista consegue registrar, dentro do hospital, conversas espontaneas,
sendo que este recurso ocorre seis vezes. Uma delas pode ser notada entre 24min8s
e 24min24s, quando Juliana ganha de presente um pote de brigadeiro de Merilda,
uma das funcionarias do hospital, apds a entrevista, algo inesperado.

Toda a locugédo da jornalista é extremamente descritiva, ela se coloca, em
varios momentos, como um dos personagens, outro ponto diferente das matérias
analisadas. Com essa produgao, Juliana consegue se aproximar mais ainda do
ouvinte, dando a sensagdo de que ele esta la, ouvindo aquelas conversas do lado.
Esse recurso é especifico em seis momentos. Um deles é na “janela dos encontros”,
entre 1Th2min28s e 1Th2min58s. A janela € um longo painel de vidro, por onde familiares
e amigos poderiam visualizar e conversar com os confinados no hospital.

As pausas, como parte importante dessa composi¢ao, foram usadas 22 vezes,
outra caracteristica rara nas demais radiorreportagens analisadas. Os siléncios
ajudam a orquestrar as emog¢des, em cumprimento do projeto acustico apresentado
por Alves e Lopez (2021). Ja no final da radiorreportagem, uma surpresa para o
ouvinte: as sonoras de Tom Almeida, criador do movimento infinito de discussodes
sobre o viver e o morrer, que aparece em 1hémin7s. Estabelece-se um dialogo com o
ouvinte, por meio da proposta do podcast e do sepultador, fildsofo e colunista Fininho,
em 1h11min8s, que traz reflexdes filosoficas para o “Finitude”.

A radiorreportagem “Criangas refugiadas discutem no Radinho BdF o direito

de migrar”, apesar de estar disponivel para todos os publicos, se apresenta de
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maneira especifica e de forma educativa, para as criancas. Com um conteudo
diversificado, didatico e dindmico, a radiorreportagem tem caracteristica singular, mais
simples e direta, porém utiliza varios recursos. Entre eles, as trilhas, que mudam oito
vezes ao longo da matéria, além de trés vinhetas, sendo uma delas, de passagem
(cortina), em 9min4s. A jornalista Camila Salmazio conduz o dialogo com as criangas
em forma de conversa, mais uma vez, lembrando o que foi apresentado por Ramos
(2020), ao tratar da aproximagao com o ouvinte.

De maneira impar, toda esta grande reportagem esta permeada de recursos
musicais e outros sons marcantes, que surgem quatro vezes, com a finalidade de
prender a atencdo do ouvinte e das criangas. Bem no comeg¢o, em 1min8s, os
espectadores podem se divertir com a musica A casa é sua, de Arnaldo Antunes'’.
Depois, em 8min9s, € a vez de aparecer um trecho do programa “Super Panas na
Radio™8, Trata-se de uma emissora criada pelo Fundo das Nagdes Unidas para a
Infancia (Unicef)'?, durante a pandemia da Covid-19, para manter o contato com as
criangas atendidas por projetos sociais. Em 12min25s € apresentada a historia: A
menina que abraga o vento: a histéria de uma refugiada congolesa, da autora
Fernanda Paraguassu. A locugdo fica ao cargo da jornalista Bruna Melauro. Em
23min16s, a radiorreportagem destaca uma trilha diferente, com um trecho musical da
Orquestra Mundana Refugi 2°. Por fim, a cancdo Amanha, de Guilherme Arantes, na
interpretagdo de Caetano Veloso?'.

O uso dessas musicas e a estratégia da contagao de histérias, como ferramenta
para aproximar o universo do ouvinte, cumpre com os trés elementos do projeto
acustico de Alves e Lopez (2021). Além disso, proporciona uma certa imersao
retratada por Longhi. A locugdo da jornalista expressa uma linguagem interpessoal
com as criangas, publico principal da matéria. O uso de voice-over, por sua vez,
evidencia esta relacdo de proximidade e a busca pela compreensao do outro. Esta
ferramenta aparece oito vezes, com o objetivo de traduzir as entrevistas com criangas
que nao falam o portugués.

As pausas também estdo presentes em nove ocasides na radiorreportagem.

Aqui, diferente das outras, as pausas exercem mais a funcdo de um

7 Pode ser acessado em: https://www.youtube.com/watch?v=_5s8ri2ipgs

8 Pode ser acessado em: https://www.unicef.org/brazil/super-panas-na-radio

9 Pode ser acessado em: https://www.unicef.org/brazil/

20 Pode ser acessada em: https://www.youtube.com/c/OrquestraMundanaRefugi
21 Pode ser acessado em: https://www.youtube.com/watch?v=Ro8i9Autyn0
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“‘descanso/interagao”, ou mesmo para mudar de assunto. Todos esses meios e
recursos sonoros usados nas produgdes estdo ligados aos mesmos obijetivos:
cuidado, atengao, prestagao de servigo e noticiar de maneira completa e correta para
0 ouvinte, e assim sugerir acontecimentos parciais do mundo.

Mesmo com a apresentacdo de todos esses detalhes analisados nas
radiorreportagens, este trabalho buscou entrevistar as jornalistas responsaveis pelas
producbes. O objetivo é explicar com mais clareza, por meio das vozes dos
responsaveis, como foi todo o processo de apuragdo, produgdo, entrevistas e
aproximacao do ouvinte com os temas destacados. No proximo capitulo, duas, das
quatro possiveis fontes, falam a respeito deste processo. As reporteres explicam, em
entrevistas qualitativas, de que maneira elas se inseriram no contexto social de todas

as matérias especiais, procurando humanizar a pauta abordada.
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CAPITULO 3 - “EU ME ENVOLVI BASTANTE E TENTEI COLOCAR UM POUCO
DESSE SENTIMENTO QUE EU TIVE NA REDAGAO DA MATERIA”: AS
JORNALISTAS FALAM

Até este ponto do trabalho procedemos analises a respeito da humanizagao,
contextualizacao, uso dos recursos sonoros e aprofundamento para melhor entender
as caracteristicas das radiorreportagens e de que maneira elas oferecem mais
detalhes aos ouvintes. Cabe agora, a partir do método da entrevista qualitativa
conforme Bauer e Gaskell (2002), buscar compreender a forma como as
radiorreportagens foram elaboradas na pratica, em didlogo com as jornalistas
responsaveis pela apuracéo e producao dos materiais. O foco deste ultimo capitulo é
relacionar a analise do material produzido com a realidade cotidiana dessas
profissionais, vivenciada nas redagdes jornalisticas.

Segundo Bauer e Gaskell (2002), a entrevista qualitativa ajuda a descobrir
outros pontos de vista sobre o conteudo analisado, além daqueles da pessoa que a
realiza. Trata-se de uma descrigdo mais detalhada de um meio social especifico, no
caso o de jornalistas que trabalham com radio, ou a respeito de um determinado
assunto, aqui as radiorreportagens. Além disso, intuigdes vindas antes da entrevista
qualitativa podem melhorar a interpretacédo e o delineamento do levantamento, apés
a realizagao do processo.

Portanto, para complementar as analises do capitulo anterior, esta
pesquisadora entrevistou jornalistas envolvidas em duas das quatro reportagens em
estudo. O dialogo se estabeleceu por meio de videochamadas, ao vivo, via plataforma
virtual Google Meet e conversas complementares, pelo aplicativo de mensagens
instantaneas, WhatsApp.

As jornalistas entrevistadas sao Danyele Soares, responsavel pela apuragao,
parte da produgédo e locugao da série “Mulheres no Carcere”, da Radioagéncia
Nacional. E Juliana Dantas, autora e locutora de “Confinamento, 3 meses depois”,
produzida pelo podcasting “Finitude” e langado na radio Guarda-Chuva, associado a
rede B9 Company. Danyele € formada em jornalismo, na Universidade de Brasilia
(UnB), jornalista concursada da Empresa Brasil de Comunicag¢ao (EBC), e atualmente
esta lotada na Advocacia-Geral da Unido (AGU). Ja Juliana é formada no mesmo
curso pela Faculdade Casper Libero (FCL), apresenta o podcast Finitude e é sdcia-

fundadora da Radio Guarda-Chuva.
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Enquanto a jornalista Danyele Soares foi entrevistada dia 22 de junho de 2022,

via Google Meet, Juliana Dantas respondeu as questdes em dois momentos: por e-

mail, no dia 22 de junho e, em 27 de junho, pelo WhatsApp. Primeiro foi elaborado um

questionario prévio, contendo quatro perguntas. As questdes foram estruturadas tanto

a partir das reflexdes tedricas, desenvolvidas no primeiro capitulo, quanto remetendo

as categorias de analise do capitulo 2, como a humanizagéo das fontes, uso dos

efeitos sonoros e contextualizacao:

1.

Como ocorreu a escolha e a abordagem das fontes para compor a
radiorreportagem e como foram humanizadas? De que forma essas vozes

foram encaixadas na matéria durante a produgéo e montagem do roteiro?

De que maneira foram pensados os efeitos sonoros que compdem a
radiorreportagem? E como foram elaborados esses recursos com o objetivo de

auxiliar na compreenséao da informagao?

Em que momento e por que o tema da radiorreportagem foi escolhido e qual
era a intencdo em apurar e aprofundar esta pauta? Ela faz parte de alguma

série de radiorreportagens (podcasting)?
A radiorreportagem foi criada apenas para circular nas redes sociais
(podcasting) ou havia outros espag¢os nos meios tradicionais em que tinha a

possibilidade de ser divulgada?

Pensando nessas perspectivas e para melhor desenvolver este capitulo, sera

apresentado a seguir, a simulagdo de um debate virtual entre as entrevistadas.

Organizado em subdivisbes, cada uma corresponde as respostas das jornalistas, de

acordo com os questionamentos apresentados acima. O objetivo € o de melhor ilustrar

o0 processo de construcdo das radiorreportagens, bem como a relagdo com as

caracteristicas analisadas.
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3.1 A humanizagao segundo as jornalistas

Um dos principais focos desta pesquisa € o de analisar de que maneira as
fontes foram humanizadas no contexto das quatro radiorreportagens premiadas. O
parédmetro percebido nas respostas das repérteres foi o da fuga de matérias que
podem trazer elementos de desumanizagao no fazer diario do jornalismo. Além da
preocupacao de se distanciar do esvaziamento de informagdes importantes sobre a
vida e opinido de determinada fonte, caracteristicas ja apresentadas por ljuim e
Sardinha (2009) e ljuim (2014 e 2017), neste trabalho.

Mesmo com as dificuldades diante da pauta e preconceitos vivenciados por
mulheres que sao presidiarias, ou ex-presidiarias e mées, a jornalista Danyele Soares
nao desistiu da tematica e do objetivo de trazer para o centro da narragdo a voz dessas
mulheres. Segundo Danyele Soares (informagao verbal, 2022), o tema é muito
“‘complexo e visto como tabu” e 0 acesso a essas personagens foi complicado. A
jornalista conta que conseguiu estabelecer contato com as fontes por meio da
Associagao de Familiares dos Presos do Distrito Federal (DF), e com o auxilio de uma

amiga jornalista que ja havia feito matérias sobre a tematica dos presidios.

Ela passou o contato de mulheres que ainda estavam em regime
semiaberto ou ja tinham cumprido a pena, conquistado sua divida. Por
meio dela e conversando com algumas delas, eu fui pegando mais
contatos para ampliar essa quantidade de personagens, ouvir mais
vozes, pois cada uma tem uma realidade, cada uma tem uma histoéria
de pano de fundo. E a ideia era ouvir a maior quantidade de pessoas,
mas como eu disse, nao foi facil. Porque muitas vezes eu conseguia o
contato delas, ligava, explicava a pauta, explicava tudo, mas algumas
nao quiseram falar e ndo autorizaram. Apesar de ser uma boa histéria,
tinha essa resisténcia por parte delas, para contar essa histéria delas.
Foi complicado, mas as que deram certo, as que toparam gravar e
veicular a histéria, foi com a condi¢ao de nao divulgar o nome, porque
as histoérias sdo muito tristes. O presidiario ja € muito estigmatizado e
a mulher presa é ainda mais. (SOARES, informacao verbal, 2022)

Ao longo da série, composta por trés matérias, Danyele Soares busca articular
as falas de duas fontes que aceitaram conceder as entrevistas. Mesmo sem divulgar
0s nomes, cada voz trouxe um pouco da experiéncia dessas pessoas, que naquele
momento eram o foco central da matéria. De acordo com Danyele Soares (informagao
verbal, 2022), a forma como ela buscou humanizar as fontes ja estava pré-

estabelecida, mas “com um toque a mais de sentimento”. Ao longo da entrevista e
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conforme a fonte ia demonstrando abertura para tratar de determinado assunto, a
jornalista propunha questées mais intimas, delicadas. O objetivo sempre foi, segundo
ela, o de mergulhar na vida e no imaginario daquela pessoa.

Com essa estratégia, Danyele revela que ocorreu um certo envolvimento com
as fontes e com o assunto. Ela alega ter procurado se colocar no lugar daquela pessoa
e quebrar a norma tradicional em que o jornalista ndo pode se envolver com a pauta.

Na opinido da repérter, esta postura de falso distanciamento € quase impossivel.

Eu sempre me envolvo, eu sei que € a maxima do jornalismo, diz pra
gente evitar o maximo, mas nao tem como. Vocé ouvir de uma mulher,
como foi para o filho dela dentro do presidio, esses primeiros meses,
ela amamentando... Até teve o caso de uma delas falando que o bebé
teve problemas de saude, ficou doentinho, porque ndo tomava sol [...].
Entdo, ndo tem como ndo se envolver, nao consegui. Em uma das
entrevistas até me emocionei, a mae contando muito essa questao do
filho e também contando la fora como é a recepgao das pessoas de
nao ter visita da familia. Porque no masculino, os homens ainda
recebem visitas ou da mae, ou da companheira e, no feminino, quem
visita? E isso, eu me envolvi bastante e tentei colocar um pouco desse
sentimento que eu tive na redacdo da matéria, para as pessoas
também sentirem isso. (SOARES, informagéao verbal, 2022)

O posicionamento, compromisso e o envolvimento da jornalista com as fontes
entrevistadas revelam caracteristicas apontadas por ljuim, para quem humanizar é
colocar o ser humano como o centro das discussoes, além de respeitar as suas
diferengas. Danyele Soares também combate as trés caracteristicas que, segundo o
autor, desumanizam o fazer jornalistico: caricaturar o ser humano, ignorar a
complexidade do fenbmeno e néo reconhecer o Outro. A fala condiz, ainda, com o que
foi apresentado por Abreu (2019), quando este menciona que o repodrter precisa
desenvolver, além de técnicas basicas, a sensibilidade e a capacidade profissional de
humanizar os personagens e aproxima-los do publico-ouvinte.

Nessa mesma linha, a jornalista Juliana Dantas (informacao verbal, 2022),
responsavel pela produgdo do podcast “Finitude” e pela radiorreportagem
“Confinamento: 3 meses depois”, revela que a matéria € um desdobramento de uma
primeira abordagem, chamada de “Confinamento”, que acompanhou o inicio do
isolamento social dos membros da equipe do Hospital Premier. A reporter informa que,
enquanto na primeira vez ndo se hospedou no hospital, na segunda morou no local
por nove dias. Assim, ao contrario do primeiro episédio, no qual conviveu com as

fontes por apenas algumas horas, para o “Finitude” foi possivel revisitar os
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personagens da primeira reportagem e constatar, pela convivéncia, como foi a
transformacao de confinamento para eles.

Como técnica, Juliana Dantas costuma deixar as fontes livres para falar da
forma mais natural possivel e relatarem as suas experiéncias cada qual do seu jeito.
A jornalista explica que essa forma de produgao € comum nos bastidores dos podcasts
narrativos. “Os tempos sao diferentes e a proposta desse episddio, especificamente,
era mesmo uma imersao” (DANTAS, informacao verbal, 2022). Algo que, ainda de
acordo com Juliana, vem sendo feito em outras matérias com a mesma linha.

Outra apresentacédo diferente e que esta presente na radiorreportagem
produzida por Juliana, € a imersao da propria jornalista como uma personagem
daquele ambiente. Acima, Danyele Soares ja havia mencionado sobre a dificuldade
do jornalista em ndo se envolver com a pauta, principalmente em tematicas delicadas.
No caso de Juliana, ela também era uma personagem da matéria, convivendo mais
diretamente com as angustias da equipe do hospital. Com relacéo a esse aspecto, a

jornalista explica que:

eu nao acredito em jornalismo imparcial, acredito em jornalismo com
honestidade intelectual. A reportagem foi feita daquele jeito porque eu
estava morando la dentro, porque eu ja tinha a confiangca daquelas
pessoas de alguma maneira. Nao fazia sentido fingir que eu néao
estava ali vivendo aquilo tudo. E, de qualquer maneira, se vocé for
ouvir outros podcasts narrativos, € comum que os apresentadores se
coloquem nas situagées. Exemplos como a Radio Escafandro
(destaque para os episddios Suco de Sao Paulo e Um dia numa casa
coletiva) e A mulher da casa abandonada, de Chico Felitti. (DANTAS,
informagéo verbal, 2022)

Desta maneira, é evidente a postura de envolvimento da jornalista com as
fontes, o que condiz com as teorias apresentadas por ljuim e Sardinha (2009).
Segundo eles, € necessario que o jornalista absorva e compreenda os fenébmenos
para poder narrar e humanizar a pauta. O profissional precisa vivenciar as situacoes
para poder compartilhar a sua construgdo social da realidade com base na
singularidade e subjetividade, justamente a experiéncia vivenciada por Juliana
Dantas. Outra questao importante € que, em muitos momentos, nao ha cortes de falas,
e as vezes escapam xingamentos.

No caso, Juliana optou por manter essas falas mais espontaneas, captadas no
calor do momento. A proposta era entregar ao publico uma vivéncia com toda

intensidade e ambientacdo mais préxima da realidade que ela estava apreendendo.
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“Acho que foi um jeito de tentar fazer com que o ouvinte estivesse la comigo, sentado,
ouvindo a mesma histéria que eu estava ouvindo” (DANTAS, informagao verbal,
2022). Assim, a reporter trouxe mais naturalidade para os personagens,
transformando as entrevistas em dialogos pessoais e compartiihando, ao mesmo
tempo, as suas impressdes com 0s espectadores, levando-os para dentro do hospital,

mesmo que na imaginagao.

3.2 Explicando os recursos sonoros

Como parte essencial de uma producao radiofénica, em especifico em uma
grande reportagem, 0s recursos sonoros compdem boa parte da apresentagcdo da
narrativa. Danyele Soares (informacdo verbal, 2022), deixa muito a mérito do
sonoplasta da Radioagéncia Nacional, que € Messias Melo. A jornalista explica que
algumas sugestdes sonoras constavam no texto e foram indicadas por ela, com o

objetivo de reforgar o drama em determinado assunto. Danyele relata que:

alguns momentos que eu precisava, que tivesse um efeito mais para
baixo, mais pesado, para reforcar a fala daquela pessoa. A sonoplastia
€ isso, vocé reforcar o que esta sendo dito em texto de uma forma
artistica, de uma forma sonora. E ai, algumas coisas eu sugeri, mas a
maior parte mesmo, a vinheta de abertura, vinheta de encerramento,
BG, tudo isso foi ele que colocou pela experiéncia dele. (SOARES,
informacéo verbal, 2022)

Toda esta ambientagcédo contribuiu para o aprofundamento, que é sugerido e
apontado como um bastidor importante em radiorreportagens humanizadas e
especiais. Segundo Danyele Soares, o foco era fugir do “mais factual, do hard news,
(...) A ideia era ter essa pegada mais literaria, mais sensivel, ser uma coisa mais
especial” (SOARES, informacao verbal, 2022). A jornalista Juliana Dantas, por sua
vez, também utiliza um formato parecido, mas no caso da radiorreportagem
“Confinamento”, buscou ambientar o maximo possivel, com sons, falas, gestos, agbes
que nao foram produzidos em estudio, mas, sim, captados dentro do préprio hospital.

A intengao € que se tornasse um material organico e natural.

Eu estava sozinha, ndo sou técnica de audio. Entdo eu busquei estar
com meu gravador ligado a medida em que eu me locomovia, ou que
eu chegava em alguém, batia em uma porta, caminhava por um
corredor, para tentar dar essa ambiéncia, para tentar levar o ouvinte
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junto comigo, para cada lugar que eu fosse. Entdo, em alguns
momentos, eu estava no quarto de um paciente, em outros momentos
eu estava no jardim, em outros momentos eu estava no meu préprio
quarto, tem lugar que da eco, tem lugar que é mais aberto. E essas
texturas, de audio, eu acho que acabam fazendo diferenca para a
imersdo do ouvinte. Entdo, a minha ideia era tentar aproximar o
maximo possivel de quem estivesse ouvindo, da realidade que eu
estava vivendo la durante os nove dias em que eu fiquei no hospital.
(DANTAS, informacgao verbal, 2022)

Dessa maneira, tanto a série de radiorreportagens produzidas por Danyele
Soares, como a apresentada por Juliana Dantas, estdo em concordancia com as
teorias ja apresentadas neste trabalho. Principalmente, as de Ramos (2020), quando
se fala sobre criar vinculos com o ouvinte por meio dos sons, levando-o até ao lugar
representado, como complementa Ferraretto (2014). Cumpre, ainda, com as trés
pontas do “projeto acustico”, apresentadas por Alves e Lopez (2021). E proporcionam
a imersdo e “o estado de sonho acordado”, sugerido por Viana (2020), em que o
ouvinte ou espectador emprega toda a sua concentragédo e os seus sentidos, ja que
se vé envolvido com a sensorialidade dos recursos sonoros. O casamento de ideias e
as técnicas de produgao proporcionou um maior entendimento da tematica escolhida,

quando transformado em reportagens especiais.

3.3 A escolha das jornalistas em pauta

Um dos objetivos deste trabalho é o de perceber o envolvimento do reporter e
sua sensibilidade por determinados assuntos. Neste caso, buscar compreender por
que as jornalistas escolherem as tematicas e de que maneira elaboram, a partir delas,
radiorreportagens especiais que ganharam amplo espacgo de divulgagéo e até mesmo
premiagdes. Nesta perspectiva, foi questionado as jornalistas os motivos, por um lado,
de abordarem a vida de mulheres presidiarias e, de outro, compartilhar as
experiéncias de funcionarios que decidiram viver em confinamento total dentro de um
hospital por causa da pandemia da Covid-19.

A histéria de Juliana Dantas com o Hospital Premier é antiga. Segundo a
jornalista, comegou por volta de 2008/2009, quando a avo e o pai da jornalista foram
internados no hospital, os dois diagnosticados com cancer. Em um intervalo curto de
tempo, ambos precisaram de cuidados paliativos ofertados no local. Na época, Juliana
era estagiaria da TV Gazeta, em Sdo Paulo, e acabou se encantando com essa

tematica.
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Naquele mesmo periodo, em 2009, a jornalista produziu uma série de cinco
reportagens para a TV Gazeta sobre os cuidados paliativos no hospital. “De la para
ca, nos ficamos muito proximos desses médicos paliativistas, Sao pessoas muito
diferenciadas, muito diferentes do que nés estamos acostumados a ver’” (DANTAS,
informacao verbal, 2022). Ainda segundo a jornalista, ter essa relagdo com o hospital
devido ao quadro de saude de sua familia acabou estreitando os lagos dela com os
funcionarios e as pessoas que ali trabalham. Mas, algo de diferente acabou chamando
a atencao de Juliana: o privilégio dos pacientes de terem uma morte com cuidados e
atencéo e o da familia de perder um ente querido com dignidade. Para ela, essas

perdas significaram uma virada em sua carreira:

Eu sempre trabalhei em jornalismo de radio, televisdo, em emissoras
abertas. E quando eu vi que ter uma morte com dignidade, ter acesso
aos cuidados paliativos era um privilégio no Brasil, eu fiquei muito
inquieta. Porque eu acho injusto que s6 eu perca as minhas pessoas
com dignidade. Tem pouquissimas pessoas no Brasil que possuem a
oportunidade de atravessar esse momento dificil com as camadas de
dor minimizadas. (DANTAS, informacéo verbal, 2022)

E, entdo, quando a pandemia da Covid-19 chegou ao Brasil e ao mundo, o
hospital decidiu fechar por completo as portas, devido ao quadro de saude dos
pacientes e dos riscos que todos corriam por conta da gravidade da doenga. Segundo
Juliana (informagao verbal, 2022), esse foi o unico hospital que se tem noticia no
mundo que teve a iniciativa de fechar as portas “e fazer esse confinamento, essa
“quarentena solidaria”, que € o nome dado a decisdo de 44% dos funcionarios ficarem
dentro do hospital. “Criaram uma sociedade paralela e uma sociedade livre de
coronavirus”. Assim, Juliana percebeu que havia uma oportunidade de fazer algo
diferente sobre aquilo, pois nenhum jornalista ou outras emissoras conseguiram ter o
mesmo acesso que o dela, devido a proximidade e ao vinculo que a jornalista ja
possuia com o hospital. “Quando eu vi que eu tinha essa proximidade com o lugar,
que estava com essa iniciativa mais fora da casinha no Brasil e talvez no mundo, essa
confianga jornalistica e também esse vinculo pessoal, que eu ja tinha com eles, fez
com que eu pudesse estar no lugar certo na hora certa” (DANTAS, informagéao verbal,
2022).

Assim como Juliana, a relagdo da jornalista Danyele Soares com o universo
dos presidios e dos aspectos de vida dos detentos e detentas comegou desde os

primeiros momentos de jornalista. No caso de Danyele, esse contato teve inicio na
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Universidade de Brasilia (UnB), onde se formou, em 2012, sendo que desde esta
época o tema chama a sua atengdo. Segundo ela (informagdo verbal, 2022), o
primeiro contato ocorreu durante a produgao do jornal-laboratério da universidade. A
pauta era sobre detentos que estudavam enquanto estavam presos, uns em regime
fechado e outros em semiaberto. Danyele entrevistou mais de dez pessoas para a

construcao de sua primeira pauta.

Entdo, meu trabalho de formagado de curso foi sobre o direito a
informac&o nas penitenciarias, eu fui tanto na penitenciaria masculina
quanto na penitenciaria feminina. E eu estou desde entdo nesse
mundo dos presos, € algo que sempre me chamou a atengao, o
pessoal do trabalho brincava que eu era a “miss cadeia”, porque tudo
0 que era relacionado a cadeia eu estava no meio. (SOARES,
informacéo verbal, 2022)

Outro acontecimento que fez a jornalista pensar na série de radiorreportagens
sobre as mulheres no sistema penitenciario foi a divulgacdo do Levantamento
Nacional de Informagbes Penitenciarias (Infopen), do Departamento Penitenciario
Nacional (Depen), de 2016. Por meio desta pesquisa, foi possivel chegar em fontes
oficiais e especializadas que contribuiram de forma significativa para a matéria. Além
disso, Danyele (informagéao verbal, 2022), afirma que apds divulgar os episddios da
série de reportagens, participou de um tribunal do juri e transformou o ocorrido em
uma reportagem especial, em primeira pessoa, sobre esta experiéncia. “E um mundo
que me encanta, me fascina, eu gosto muito. Entdo esse é o histérico, o contexto, e
surgiu essa pesquisa divulgada sobre encarceramento feminino. Foi s6 um start. Falei:
“Vamos la, vamos tocar”. Deu certo e consegui fechar as trés matérias da série”.

Essa relagao direta com os temas em pauta confronta algumas “regras”
estabelecidas, de que o repodrter ndo pode se envolver com as fontes ou tematica da
reportagem. ljuim e Sardinha (2009), assim como Abreu (2019), condenam essa
impressao, destacando a necessidade de o reporter ir além das técnicas para se

aproximar do publico-ouvinte, com o objetivo de estabelecer uma boa comunicagéo.
3.4 Compreendendo o caminho até o ouvinte
Para compreender melhor a relagdo do meio com a mensagem, buscou-se

entender de que forma foram escolhidos os canais de divulgagcdo para que esses

temas ressoassem aos ouvidos do publico-ouvinte. Este trabalho procurou, entdo,
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questionar as jornalistas como foi pensada e estruturada a difusdo das
radiorreportagens. As perguntas tomaram por base aquilo que ja foi mencionado nesta
pesquisa, a respeito das facilidades que sao proporcionadas pela internet e
propagacéao desse conteudo devido ao contexto da convergéncia midiatica. Mas, para
a surpresa desta pesquisadora, a jornalista Danyele Soares (informagéao verbal, 2022),
revelou, durante a entrevista, que a série de reportagens “Mulheres no Carcere” foi
pensada para os meios de comunicagdo tradicionais. Por isso, houve uma limitagao

de tempo das trés matérias produzidas.

A tela foi pensada bem para o tradicional mesmo, por isso a questéao
da limitagdo do tempo. Acho que se fosse s6 para as redes, s6 para o
mundo da internet, eu teria uma liberdade maior. Como vocé falou, o
tradicional deixa a gente muito quadrado, sempre aquele hard news,
aquela coisa, cobertura factual diaria. A gente fica muito engessado e
isso acaba engessando também o ouvinte, o espectador, a audiéncia,
porque nés s6 damos noticia ruim e sé “noticia pancadao”. Nao tem
um momento mais leve, uma coisa mais literaria, uma coisa para vocé
pensar [...]. Entdo, € um momento de a gente respirar, e por isso, foi
veiculado na sexta-feira, o ultimo dia foi pensado nesse padrao.
(SOARES, informacao verbal, 2022)

Ainda segundo Danyele, as trés radiorreportagens foram veiculadas em dias
separados ao longo da programacgao da Radioagéncia Nacional. S6 posteriormente é
que foram divulgadas no site da emissora, mas o objetivo era transmiti-las nos trés
jornais tradicionais. Este ponto trouxe a tona uma alegagéao diferente daquilo que foi
apresentado neste trabalho quanto ao espag¢o da reportagem no radio tradicional.
Mas, mesmo sendo encaixada na programagdo cotidiana, o que € bastante
significativo, as matérias ainda tiveram de ser pensadas e estruturadas em um tom
mais factual. Perderam, assim, alguns trechos que poderiam ser apresentados de

maneira mais aprofundada para os ouvintes. Danyele pontua, ainda, que,

concordo plenamente com vocé, se fosse para rede, nds teriamos uma
liberdade muito maior, teriamos algo muito mais leve. Hoje, nds temos
que buscar por podcast, materiais sonoros, em video. Hoje, a gente
busca porque a midia tradicional tem uma limitagdo muito grande em
veicular esse tipo de material. (SOARES, informagéao verbal, 2022)

Diferente da série “Mulheres no Carcere”, a grande reportagem “Confinamento:
3 meses depois”, é feita exclusivamente para o universo da internet. Quando

questionada sobre o assunto, Juliana Dantas (informacéo verbal, 2022), foi enfatica
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ao dizer: “O Finitude € um podcast, ndo vai ao ar em radio, nunca”. Além disso, a

jornalista explica que:

Nés subimos no nosso feed, no Finitude, entdo distribui para todas as
plataformas digitais, Spotify, Apple Podcast, Amazon Music, Orelo,
enfim, nés trabalhamos, no Instagram, Twitter no Facebook e no
WhatsApp. Mas, sdo meios de divulgacao possiveis para um conteudo
que esta disponivel na internet gratuitamente para quem quiser ouvir.
(DANTAS, informagao verbal, 2022)

Com isso, ambas as propostas revelam duas formas distintas de conseguir
propagar informagdées humanizadas e com aprofundamento. Apesar do tempo um
pouco mais limitado e da redugao da série de reportagens “Mulheres no Carceres”, o
tema entregou um conteudo com riqueza de detalhes, fontes e emogéo, mesmo
pensado para os meios tradicionais. O que de certo modo traz um exemplo positivo
de que é possivel produzir e entregar um material que foge do hard news, sem perder
a esséncia do jornalismo diario e factual.

Porém, ficou demonstrado também que o espacgo da internet pode ser mais
favoravel para a producao jornalistica em profundidade do que os meios
convencionais. Essa afirmativa € demonstrada por Juliana Dantas, ao enfatizar que o
espacgo da grande reportagem “Confinamento: 3 meses depois”, € na internet devido
a dimensao e profundidade da tematica e por ser exclusivamente uma matéria que faz
parte do universo dos podcasts, da narracido mais livre e sem muitas amarras.

Para finalizar, vale destacar que durante boa parte da entrevista, as jornalistas
evidenciaram a necessidade de naturalizar a pauta e as fontes. O objetivo era o de
levar ao ouvinte um conteudo que gerasse impacto, sensibilidade. Além da informagao
de forma mais literaria e reflexiva, por mais complexo que fosse o assunto. Outro foco
evidenciado, foi a busca da aproximagao com o ouvinte e da imersdo no conteudo
narrado. Essas sdao maneiras de compartilhar as experiéncias e os impactos que as
reporteres, ao ter um primeiro contato com as personalidades e com o ambiente
daquele momento, tiveram, bem como realgar a proximidade tematica.

Ficaram indicadas, assim, de forma transparente, as dificuldades, os
preconceitos, as experiéncias, as dores, as angustias, a responsabilidade, as
descobertas, e a sensibilidade da humanidade com relagao a situagdes delicadas, que
exigem cuidado ao serem tratadas. Além disso, essa forma de abordagem e produgao,

apresentada pelas jornalistas na entrevista, demonstrou que ndo ocorreu a perda das
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estratégias e técnicas do fazer jornalistico. Ambas levaram em consideragdo a
objetividade/subjetividade e o compromisso com a informagdo, dentro de um
determinado contexto de problematicas sociais. A meta de ambas profissionais
sempre foi, como mencionaram, promover o aprofundamento e novas formas de

produgéao do factual, que fujam do cotidiano e da pura noticia em si.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A rotina a qual os repérteres e produtores estdo expostos todos os dias,
evidencia a maneira “cansada” de produgao das noticias factuais no jornalismo. Mas,
ainda que muito presente na propagacéao de noticias, atreladas a pressa do cotidiano,
surgem a cada dia, equipes profissionais preocupadas em fugir das formulas comuns.
De certa maneira, elas conseguem encaixar um conteudo mais contextualizado e
humano, com uma narrativa que bebe do literario, no contexto de produ¢ao dos meios
convencionais. Foi nessa linha de raciocinio que este estudo procurou analisar,
explicar e mensurar as riquezas de detalhes que o publico pode encontrar nas grandes
reportagens de radio.

Buscou-se, portanto, avaliar caracteristicas nas radiorreportagens premiadas,
tais como o uso das fontes entrevistadas e equilibrio das vozes com a pesquisa
documental. Compreender a narrativa da humanizacdo e as estratégias de
aprofundamento foi outro foco, bem como detectar a importancia e a riqueza dos
recursos sonoros para envolver os ouvintes. Por fim, as entrevistas com as jornalistas
responsaveis pelas produgdes, teve o objetivo de contextualizar as analises, com os
relatos dos bastidores e critérios éticos.

Nesta perspectiva, esta pesquisa demonstrou um certo incbmodo com a forma
mais apressada e objetiva de elaboragcdo do radiojornalismo atual. As analises
procuraram expor e demonstrar que com amor, dedicagao, respeito a fonte e ao tema
abordado, é possivel elaborar uma cobertura, mesmo de assuntos factuais, sem
perder o viés da humanizacdo. Com esta postura, os produtores podem combater
praticas que desumanizam o fazer jornalistico, apontadas por ljuim (2017) e discutidas
nos capitulos de analise.

Por um lado, a humanizagao e a pluralidade das vozes foram os elementos
mais presentes no caso das quatro radiorreportagens premiadas do prémio jornalistico
Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos. Por outro, a escolha de arquivos em
audio possibilitou uma perspectiva diferente, ja que para alguns, o radio esta morrendo
e perdendo seu espaco para a internet, mas a realidade é outra. O meio de
comunicacao esta se adequando, na verdade, aos novos moldes de producao e isto
vem ocorrendo desde o surgimento da televisao.

Esta afirmativa é evidenciada no decorrer do trabalho, ao mostrar que cada

uma das quatro radirreportagens podem ser encontradas facilmente em um toque do
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celular ou acessando sites disponiveis no universo digital. Além disso, as discussoes
aqui apresentadas mencionaram de forma clara e direta como ocorreu este processo
de convergéncia midiatica no radio. Além de evidenciar como estas ferramentas
acabaram favorecendo a expansao do veiculo para além das fronteiras das ondas
hertzianas. Tudo contribui para tentar dinamizar um cenario de discussdes muito
factuais, sem proximidade com o ouvinte, além do uso cansativo e repetitivo de
noticias formatadas em hard news.

Portanto, o radio demonstra um certo favorecimento em sua desenvoltura e
elaboracdo do material jornalistico, ao se expandir no mundo digital. Esta pesquisa
procurou detalhar e responder, em cada um dos capitulos, a problematica central: “A
grande reportagem em radio, produzida com profundidade, favorece um trabalho mais
contextualizado, didatico e humanizado?”. Esta premissa acabou confirmada, ja que
os elementos de qualidade de uma boa reportagem, apontados pelos autores no
primeiro capitulo, equivalem com as caracteristicas encontradas nas
radiorreportagens.

Ferraretto (2014) menciona que a grande reportagem em radio permite uma
ampliagdo quantitativa e mais aprofundada, representando um meio-termo em sua
construgéo entre o noticiario e o documentario. Além disso, Ferraz (2016) e Barros e
Veloso (2016), consideram a radiorreportagem como o ponto alto da produgao
jornalistica, visto que a pratica exige muita atencao, dedicagcédo e sensibilidade do
reporter, produzindo, assim, um recorte da realidade diante de determinada
problematica social.

N&o a toa, cada reportagem analisada apresenta tempo mais alongado em sua
producéao. “Mulheres no Carcere” foi dividida em trés capitulos para que pudesse ser
reproduzida nos meios tradicionais da Radioagéncia Nacional. A opg¢ao de veicular o
especial em capitulos dentro da programacéo tradicional de jornais da emissora, mas
com um formato mais reduzido, levou ao corte de informagdes que poderiam ser
importantes para o publico-ouvinte. Porém, demonstrou que, se pensado e produzido
para a veiculagao tradicional, o formato radiofénico da reportagem pode, sim, ser
incluido nas noticias do dia a dia, mesmo em partes.

Em contrapartida, as demais radiorreportagens aqui analisadas fazem parte do
universo do podcasting. Justamente por apresentarem tempo mais estendido, ndo
encontram espacgo no radio convencional e, sim, no universo da internet. A grande

reportagem “LGBTfobia: Medo de qué?”, tem duracao de cerca de 1 hora e, apenas
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ela, sozinha, seria suficiente para ocupar boa parte da programacgéo jornalistica diaria
de uma emissora. Ja a radiorreportagem “Confinamento: 3 meses depois” dura 1h13
min54s, e ndo é pensada para o radio tradicional, seu espago esta garantido no
ambiente digital. Por fim, a reportagem especial “Criancas refugiadas discute no
Radinho BdF o direito de migrar”, se estende por 28min26s, apresentando muitas
nuances de audio, historias, vozes e musica.

Fica patente que as pautas apresentadas tiveram elaboragéo dificil e atenciosa,
fugindo do padrao que costuma ser apresentado no meio convencional. Outro objetivo
presente nesta pesquisa, foi buscar entender de que maneira ocorreu a humanizagao
e 0 encaixe de uma cada uma das vozes apresentadas. Avaliar, portanto, se estas
producdes de fato trouxeram humanizagdo aos personagens abordados. Embora o
tempo de veiculagdo nédo signifique qualidade e valorizagdo do ser humano, nas
quatro reportagens analisadas e também nas entrevistas qualitativas, constatou-se
esta preocupacao ética. Portanto, foi necessario trazer para o debate trechos e
personalidades das fontes que mais marcaram as radiorreportagens, com a meta de
evidenciar a importancia daquela experiéncia contada por meio da articulagéo justa
das vozes, com privilégio para as fontes comuns. E ndo apenas fruto de uma teoria
central do jornalista, amparada na viséo de especialistas ou autoridades.

Em muitos momentos, foi possivel notar a rara abertura que as fontes
encontraram ao falar de suas historias intimas. Um exemplo € a entrevista com o
diretor superintendente do Hospital Premier, Samir, na grande reportagem
“‘Confinamento”, em 32min23s. Em alguns trechos, o entrevistado acaba por
pronunciar xingamentos, que geralmente sdo cortados em produgdes tradicionais.
Mas, neste caso, a fala do diretor do hospital foi preservada, com a proposta de
demonstrar e passar naturalidade ao ouvinte, que se sente inserido naquela conversa.

Ha personagens que ganham destaque nas matérias analisadas e nao estao
tao presentes no noticiario cotidiano. Sao as criangas do Radinho BdF, as ex-detentas
de “Mulheres no Carcere” e os representantes da comunidade LGBTQIA+. Neste
caso, se destaca a corajosa fala de Mirela, entre 32min21s e 32min48s, uma crianga
transsexual de nove anos, que nasceu menino, mas nao se identifica com o género.
Além disso, a apresentacao dessas fontes é feita de maneira singular, sem toda a
formalidade, de profissdo, nome e sobrenome, que € exigida nas redagdes

tradicionais. O foco aqui séo as pessoas, indo muito além de seus nomes e cargos.
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Temas complexos exigem do repérter uma producdo mais delicada e sensivel.
Este pensamento foi evidenciado por ljuim (2014 e 2017) e também por Abreu (2019),
autores que mencionam ser fundamental para o profissional estabelecer um dialogo
mais humano com suas fontes e aproximar essas realidades, muitas vezes
silenciadas, do universo do publico-ouvinte. ljuim destaca ainda, trés pontos
fundamentais que devem ser levados em conta pelos jornalistas: Nao caricaturar o ser
humano, ndo ignorar a complexidade e ambientagdo do fato e nao deixar de
reconhecer o outro, além de impedir que este seja colocado a margem da cobertura.
Estas atribuicoes estdo presentes em cada uma das producdes analisadas. Como se
viu, elas abragaram, na medida do possivel, as inumeras possibilidades de se produzir
um jornalismo que valoriza o ser humano. Além de discutir questdes sociais
complexas, que séo ignoradas pela sociedade ou propositalmente deixadas de lado
da arena publica pelos poderes.

Partindo deste pressuposto, esta pesquisadora também explorou as
possibilidades e as diversas camadas que sédo propostas pelo uso estratégico dos
recursos sonoros. Os sons, como ja discutidos nesta monografia, sdo componentes
essenciais para a radiorreportagem que se pretendem mais narrativas e
contextualizadoras. Eles sdo responsaveis por criar a ambienta¢ao do tema evocado,
além de enfatizar aquilo que € informado pelo repdérter/locutor.

Porém, um outro ponto que este trabalho acabou iluminando, € que os recursos
sonoros nao sao usados apenas para conferir um “efeito ou enfeitar” o que esta sendo
narrado. Mas, sim, ajudam a levar o ouvinte até os locais descritos, o fazer sonhar,
refletir, indignar-se e imergir naquele universo de possibilidades. Viana (2020),
apresenta, nesse sentido, a teoria da “imersao” no universo radiofénico, que, mesmo
de forma imaginativa, acaba causando um efeito, e ecoa dentro do imaginario dos
espectadores.

Uma outra descoberta foram as discussdes de Ramos (2020), que trouxe a
criagcao dos “ vinculos”, ndo apenas de uma determinada produg¢ao, mas do publico-
ouvinte com determinada emissora, programa, jornalista e podcasting. Isso se torna
possivel por meio da aplicagido das técnicas, que ambicionam prender o ouvinte. Para
aprofundar mais o questionamento inicial desta monografia, foi debatido o conceito de
“projeto acustico”, de Alves e Lopez (2021), contendo trés nucleos importantes que
precisam estar presentes na composicao da sonoplastia. Sao eles: “Orquestrador de

” o«

Emocgdes”, “Enunciado Sonoro” e “Transmisséo”. Todas as radiorreportagens fizeram
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uso efusivo destes nucleos, mesmo de forma inconsciente e sem os produtores
conhecerem, necessariamente, detalhes de cada uma dessas teorias.

Diante de todos estes elementos, as entrevistas com as jornalistas Danyele
Soares e Juliana Dantas se configuraram como uma complementacao eficaz das
analises das categorias. No decorrer dos dialogos desta pesquisadora com as
responsaveis por duas das quatro radiorreportagens analisadas, muitos pontos foram
confirmados e evidenciados, principalmente no que diz respeito ao relato das posturas
éticas, escolhas de fontes e decisdes narrativas.

Danyele Soares (informacéo verbal, 2022), por exemplo, deixou claro seu
envolvimento com a pauta e afirmou que, apesar da dificuldade de conseguir as vozes
de mulheres que ja foram detentas ou que cumpriam pena em liberdade, ela ndo
desistiu de convocar as fontes para um dialogo plural. Mesmo com o necessario apoio
dos dados, fontes oficiais e documentais, a jornalista ndo desistiu da humanizagao da
proposta.

No entanto, um fator chamou atengéo. A afirmativa de Danyele (informacgao
verbal, 2022), de que a série de reportagens em questao, foi pensada exclusivamente
para o radio convencional, e por isso houve uma diminuicdo no tempo de
apresentacao de cada episddio. De certa forma, a descoberta desafia as teorias aqui
apresentadas, de que é raro uma radiorreportagem em profundidade estar presente
no meio tradicional. Além disso, a fala da jornalista confirma a problematica deste
trabalho, a respeito do tempo reduzido. Mas, destaca que sim, € possivel produzir um
material humanizado, didatico, com muitos recursos sonoros, profundidade e
contextualizado nos meios convencionais. Com a ressalva, € claro, dos cortes
exagerados que precisam ser feitos para caber no “espelho” do jornal.

Ja Juliana Dantas (informacao verbal, 2022), destaca que a radiorreportagem
“Confinamento: 3 meses depois” pertence exclusivamente ao meio digital e ao
universo dos podcasts. A entrevista de Juliana também afirma as inumeras
possibilidades da produgao radiofénica em profundidade e sua importancia para o
jornalismo e a democracia. A abordagem de Dantas sobre a pandemia da Covid-19 é
diferente da representada nos meios tradicionais. A decisao editorial de morar no
hospital em confinamento por nove dias, indica o envolvimento cuidadoso da repérter
com a pauta. Além da busca cansativa de trazer o ouvinte para dentro daquele espaco,
o fazendo imergir nas historias narradas. Tudo auxiliado pela presenga marcante de

sons ambientes, que de fato levam o publico a sensacao de estar compartilhando de
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perto aqueles momentos dramaticos no hospital. Inovagdes de linguagem radiofénica
que so trazem beneficios para o universo da reportagem.

Diante desses dois depoimentos, percebe-se a maneira como cada uma das
reporteres se envolveu com sensibilidade e afeto nas produgdes. Tal postura acabou
contribuindo para a contextualizagdo dos temas e a humanizag&o dos personagens.
Ja os recursos sonoros foram pensados nao de forma pejorativa e sem significados,
mas como uma maneira de tocar o ouvinte e a formar opinides.

Portanto, € necessario que outros trabalhos nesta mesma linha de pesquisa
sejam expandidos no mundo académico. Uma proposta desta pesquisadora seria
estudar e descrever os modos de produgéo dos jornalistas do Nordeste, no universo
da radiorreportagem em profundidade. A intengdo seria compreender todos os
processos de construgdo das narrativas, da pauta até a veiculagao e investigar, a partir
de entrevistas qualitativas, se os repérteres da regido tém espago para desenvolver
esse tipo de producado mais aprofundada em meio as rotinas produtivas do radio
tradicional ou mesmo no universo mais independente da internet. Fica a licado de que
os profissionais do radio nao devem se deixar vencer pelo cansago do cotidiano e da
falta de sensibilidade diante da humanizagao no fazer jornalistico, tdo necessaria para

os tempos atuais, de ameacga a democracia.
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ANEXOS
ANEXO A - QUADRO DE FONTES DA RADIORREPORTAGEM MULHERES NO

CARCERE
Quadro 1 - Quadro de fontes representativas da sociedade

FONTES REPRESENTATIVAS DA SOCIEDADE PROFISSAO

Camila (para essa fonte foi usado nome ficticio) Manicure e ex-detenta

Gleice Empregada doméstica e ex-

detenta

Fonte: Autoral

Quadro 2 - Quadro de fontes especialistas

FONTES ESPECIALIZADAS PROFISSAO

Maria Clara D'Avila Pesquisadora do Programa Justica Sem
Muros do Instituto Terra Trabalho e
Cidadania

Bruna Angotti Professora da Universidade Mackenzie que

estuda presidios femininos

Fonte: Autoral

Quadro 3 - Quadro de fontes oficiais

FONTES OFICIAIS PROFISSAO

Darlana Godoi Diretora da Associacao de Familiares dos
Internos e Internas do Sistema Prisional do

Distrito Federal e Em torno

Mara Fregapani Barreto Coordenadora de Promocgao da Cidadania

do Ministério da Justica

Fonte: Autoral
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Quadro 4 - Quadro de fontes documentais

FONTES DOCUMENTAIS

DADOS APRESENTADOS

de
Informagdes Penitenciarias (Infopen)
do
Nacional (Depen).

Levantamento Nacional

Departamento Penitenciario

Apresenta dados sobre o aumento de
prisdes de mulheres até o ano de 2016, no

Brasil e em outros paises;

Dados da quantidade de estabelecimentos
que sao proprios para maes detentas,
ficarem com seus filhos dentro dos
presidios, até os seis meses de vida;

E informagbdes sobre a chances de uma
mulher se suicidar apds sair da prisao por
nao receber apoio de amigos, familia e falta

de oportunidades para conseguir emprego.

Indulto de Dia das Maes assinado pelo

entéo presidente, Michel Temer.

Levanta a discussao sobre a liberacdo de
presas, nessa data comemorativa, que
abrange  gestantes, transexuais e
indigenas, mas a reportagem evidencia a
necessidade de os casos serem analisados
individualmente, o que pode prejudicar o

processo

Habeas corpus coletivo, aprovado pelo

Supremo Tribunal Federal.

Mostra a discussdo sobre a acgao judicial
que visa substituir a prisdo preventiva por
domiciliar para presas que sejam gestantes
ou méaes de criangas de até 12 anos de

idade e pessoas com deficiéncia

Cddigo de Processo Penal

Usado para expor que a prisao preventiva
sera determinada, quando nao houver outra

medida cautelar

Fonte: Autoral
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ANEXO B - QUADROS DE FONTES DA RADIORREPORTAGEM LGBTFOBIA:

MEDO DE QUE?

Quadro 5 — Quadro de fontes representativas da sociedade

FONTES REPRESENTATIVAS DA CARACTERISTICA DA FONTE
SOCIEDADE

Cassia Integrante do grupo Maes pela Diversidade

Luis Académico de Jornalismo.

Jéssica Criou um canal no Youtube direcionado
para a comunidade LGBTQIA+

Elaine Mé&e de Mirela menina transsexual de 9
anos

Mirela Crianga transsexual, nove anos

Larissa Primeira mulher transsexual da Ameérica
Latina a ter o nome e o sexo alterados, em
documentos, antes da maior idade

Willian Gay e coordenador do grupo Palmeiras
Livre

Angélica Mae de Alexandre lvo. Jovem morto em

2010, aos 14 anos, vitima de preconceito

homofobico

Fonte: Autoral

Quadro 6 - Quadro de fontes especializadas

FONTES ESPECIALIZADAS

PROFISSAO

Mario Solemene

Advogado, especialista em  Direito

Humanos

Fonte: Autoral
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Quadro 7 - Quadro de fontes oficiais

FONTES OFICIAIS PROFISSAO
Rosa Weber Ministra do Supremo Tribunal Federal
Luiz Fux Ministro do Supremo Tribunal Federal
Andrei Lemos Professor de Histéria e presidente da Uniao

Nacional de Lésbicas, Gays Bissexuais,

Travestis e Transexuais

Fonte: Autoral

Quadro 8 - Quadro de fontes documentais

FONTES DOCUMENTAIS DADOS APRESENTADOS
Reproducdo da reunido realizada no | Trata da criminalizagdo da homofobia,
Supremo Tribunal Federal (STF) votada em 23 de maio de 2019
Constituicao Federal Utilizagao do Art. 5° para a contextualizacéo

do assunto abordado na reportagem:
“Todos sao iguais perante a lei, sem
distincao de qualquer natureza, garantindo-
se aos brasileiros e aos estrangeiros
residentes no Pais a inviolabilidade do
direito a vida, a liberdade, a igualdade, a

segurancga e a propriedade”.

ONG Transgender Europe (TGEU) Dados sobre o numero de pessoas LGBTS
mortas no Brasil. O pais ocupa a primeira
colocagado no ranking mundial. Em 2018,

167 transsexuais foram mortas

Grupo Gay da Bahia Mostrou o numero de LGBTQIA+ mortos no
Brasii em 2019. Segundo noticias,
informagdes policiais e relatos de

familiares, houve 141 homicidios

Dados da Policia Civil de Sdo Paulo de | Traz o registro de um caso de feminicidio
2019 contra uma mulher transsexual, pela
primeira vez, na cidade. Raiane Marques

de 26 anos, morta por um homem com
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quem havia se relacionado, em Praia

Grande

Estudo de um jornal norte-americano
de 2018

Revelou maior incidéncia de tentativas ou
pensamentos de cometer suicidio entre

estudantes do ensino médio LGBTQIA+

Post da internet de um jovem que foi

agredido por ser gay

Jackson Santos, de Juazeiro da Bahia, foi
agredido quando deixava a casa da avé. O
rapaz nao quis gravar entrevista com a

equipe

Registros  histéricos de  crimes

homofébicos em Sao Luis

Conta a histéria do lider indigena tibira, que
foi morto, em S&o Luis, por causa de sua

sexualidade. A capital maranhense tem o

registro homofébico mais antigo do Brasil

Fonte: Autoral

ANEXO C - QUADROS DE
CONFINAMENTO: 3 MESES DEPOIS

FONTES DA RADIORREPORTAGEM

Quadro 9 - Quadro de fontes representativas da sociedade

FONTES REPRESENTATIVAS DA PROFISSAO
SOCIEDADE

Merilda Cozinheira
Vinicius Jornalista, locutor
Nando Auxiliar de enfermagem
Dona Olivia Paciente
Sandra Funcionaria do hospital
Claudia Funcionaria do hospital
Adriana Funcionaria do hospital

Fonte: Autoral
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Quadro 10 - Quadro de fontes especializadas

FONTES ESPECIALIZADAS

PROFISSAO

Barbara Curi

Médica

Claudia

Assistente social

Ricardo

Fisioterapeuta

Fonte: Autoral

Quadro 11 - Quadro de fontes oficiais

FONTES OFICIAIS PROFISSAO
Samir Diretor-superintende do Hospital Premier
José Integrante da diretoria

Fonte: Autoral

Quadro 12 - Quadro de fontes documentais

FONTES DOCUMENTAIS

DADOS APRESENTADOS

Dados Ministério da Saude

Taxa de contaminagao pela Covid-19 no
pais, do més de margo, ao més de junho de
2020

Fonte: Autoral

ANEXO D - QUADROS DE FONTES DA RADIORREPORTAGEM CRIANCAS
DISCUTEM NO RADINHO BDF O DIREITO DE MIGRAR

Quadro 13 - Quadro de fontes representativas da sociedade

FONTES REPRESENTATIVAS DA CARACTERISTICA DA FONTE
SOCIEDADE
logelis Crianca refugiada de cinco anos, pais de
origem, Venezuela
Yubriedy Crianga refugiada da Venezuela, sete

anos

Juan Carlo Furtado

Adolescente refugiado, 12 anos, pais de

origem, Venezuela
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Mohammed Adolescente refugiado, 13 anos, pais de
origem, Siria

Jesma Cindy Glais Crianca refugiada, haitiana, oito anos

Kemal Adolescente refugiado, 13 anos, pais de

origem, Russia

Estrela de Dama Mabanza

Criancga refugiada, angolana, nove anos

Fonte: Autoral

Quadro 14 - Quadro de fontes especializadas

FONTES ESPECIALIZADAS

PROFISSAO

Nao houve fala de fontes especializadas

nesta reportagem

Nao houve fala de fontes especializadas

nesta reportagem

Fonte: Autoral

Quadro 15 - Quadro de fontes oficiais

FONTES OFICIAIS

PROFISSAO

Padre Paolo Parise

Coordenador da Missdo da Paz, uma obra,
da igreja catolica, para acolher imigrantes e

refugiados

Ana Claudia Leite

Integrante do Instituto Alana

Fonte: Autoral

Quadro 16 - Quadro de documentais

FONTES DOCUMENTAIS

DADOS APRESENTADOS

Nao houve uso de fontes documentais

Nao houve uso de fontes documentais

Fonte: Autoral




