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RESUMO

Este trabalho de concluséo de curso teve como objetivo desenvolver um fotolivro
que documentasse e valorizasse a azulejaria de Sao Luis do Maranhao, enquanto
elementos fundamentais da identidade cultural e patrimonial da cidade. Para tanto,
foi realizado um levantamento bibliografico e documental, articulando-se teoria e
pratica ao explorar os azulejos ndo sé como ornamentos arquitetdnicos, mas como
documentos materiais que registrassem praticas sociais, historicas e afetivas. Assim,
foram mapeadas referéncias tedricas sobre a azulejaria, memdéria, fotografia e
educacao patrimonial. No processo metodolégico foram utilizadas combinagdes de
metodologias do design thinking (Ambrose; Harris, 2011), pesquisa social (Gil, 2011)
e fotografia e fotolivro (Badger, 2015). Como resultado foi produzido um fotolivro,
material visual informativo sobre a paisagem urbana do Centro Histérico de Sao
Luis, reforcando o papel do design na mediacdo entre patriménio e comunidade,
explorando a relacdo entre memoria coletiva, patriménio cultural a fim de
sensibilizar o leitor, reforcando a necessidade de agdes integradas para garantir a
preservacao desse acervo unico.

Palavras-chave: azulejos; memoria urbana; fotografia; design; Sao Luis.



ABSTRACT

The objective of this final project was to develop a photobook that documents and
promotes the tilework of Sdo Luis do Maranhdo, as fundamental elements of the
city's cultural and heritage identity. To this end, a bibliographic and documentary
survey was conducted, combining theory and practice by exploring the tiles not only
as architectural ornaments but also as material documents that record social,
historical, and affective practices. Thus, theoretical references on tilework, memory,
photography, and heritage education were mapped. The methodological process
used a combination of design thinking (Ambrose; Harris, 2011), social research (Gil,
2011), and photography and photobooks (Badger, 2015). As a result, a photobook
was produced, informative visual material about the urban landscape of the Historic
Center of S&o Luis, reinforcing the role of design in mediating between heritage and
community, exploring the relationship between collective memory and cultural
heritage in order to raise awareness among the reader, reinforcing the need for
integrated actions to ensure the preservation of this unique collection.

Keywords: tiles; urban memory; photography; design; Sao Luis.
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1. INTRODUGAO

Em 1974, o IPHAN oficializou o tombamento do Centro Historico de Séo
Luis, fortalecendo a preservacao de sua identidade cultural. Antes disso, em 1955,
ja haviam sido reconhecidos como patrimdnio federal as Pragas Benedito Leite,
Jodo Lisboa, Gongalves Dias e o Largo do Desterro (Andrés, 1998; Costa, 2016a).
Essa medida pioneira destacou a riqueza cultural presente nos casardes coloniais
e nas fachadas azulejadas que atravessaram séculos. Em 1997, esse valor foi
reforcado pelo reconhecimento da UNESCO, que declarou a cidade Patriménio
Cultural Mundial. O conjunto arquiteténico do Centro Histérico, datado dos séculos
XVIlI e XVII, reflete adaptacbes a realidade climatica equatorial. No entanto,
apesar de sua relevancia, esses bens enfrentam sérias ameagas, como alertado
por Lima et al. (2012):

O grande desafio & impedir as agressdes que o conjunto
arquitetdnico esta sofrendo; atacar as causas de deterioragao, que
comprometem as estruturas das edificagdes e o revestimento
azulejar: infiltragdes, vegetagdes, insetos, microrganismos e, 0s
piores problemas, vandalismo e negligéncia de todos os tipos e
espécies. (LIMA et al., 2012; p.29)

Diante desse cenario, a educacgdo patrimonial e as agdes educativas
revelam-se fundamentais para a preservacéo. Por isso proponho um fotolivro que
vai além da documentacdo, tornando-se ferramenta de difusdo do valor dos
azulejos ludovicenses. Através da fotografia e de um design editorial sensivel,
busca construir uma ponte entre passado e presente, funcionando como
instrumento educativo que instiga um novo olhar sobre sua preservagao. Mais que
um repositorio de imagens, € uma narrativa visual que explora as nuances
histéricas materializadas nos azulejos, funcionando como recurso educativo
impactante para turistas e moradores, promovendo uma imersao na heranca

cultural que incentiva a apreciagao responsavel do patriménio.
1.1. Objetivos
1.1.1. Geral

Desenvolver um fotolivro unindo metodologias do design e fotografia
apresentando o0s azulejos ludovicenses, enquanto instrumento de

informagao e sensibilizagao.
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1.1.2 Especificos

e Explorar metodologias e bibliografias que abordem o tema do trabalho;

e Realizar levantamento fotografico dos azulejos do Centro Historico de S&o
Luis de forma a destacar detalhes, padrdes e texturas possibilitando o
enriquecimento visual do produto final;

e Analisar literaturas sobre patrimonio histérico de forma a integra-lo no
produto final, visando o entendimento da importancia a preservacgao
daquela;

e Desenvolver a parte estrutural do livro album usando principios de design,
criando uma composic¢ao visualmente agradavel e informativa para o

publico.

1.2. Justificativa

O projeto do fotolivro dedicado aos azulejos de Sao Luis propde-se como um
ato de preservacao e valorizagao da herancga cultural da cidade. Mais do que um
registro visual, ele articula educagdo patrimonial, conservagdo fisica e
envolvimento comunitario. Como ja abordado ao longo deste trabalho, o fotolivro
ultrapassa a fungcdo documental para se tornar um agente de sensibilizacdo e
empoderamento cultural. Ao estimular o senso de pertencimento e orgulho na
populagao local, fortalece os vinculos com a memoaria urbana e oferece, também,
uma ferramenta educativa que promove a apreciagao responsavel do patriménio,

tanto por turistas quanto por moradores.

O fotolivro sobre os azulejos de S&o Luis ndo é apenas um projeto estético,
mas uma iniciativa integrada que busca informar, sensibilizar, educar, preservar e
promover aos nativos o sentimento de pertenca. Ele representa uma ponte entre
o passado, o presente e o futuro, como é colocado pelo autor Costa (2016b)
sobre arquivos fotograficos: [...] ndo € propriamente o passado, mas um projeto
elaborado do passado, que visa a ser tomado como uma verdade irredutivel em
tempo presente. [...] por isso, o controlam, com um claro objetivo de ser
apreendido, em tempo futuro, [...]” uma ferramenta educativa e um chamado a
acao para a comunidade local e além, abrindo caminho para uma S&o Luis mais

consciente, orgulhosa e conectada a sua heranga cultural.
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1.3. Metodologia

Para a construgdo deste trabalho, ficou definido como estratégia ideias da
metodologia da obra Design Thinking (2011), dos autores Gavin Ambrose e Paul
Harris, conta também com o auxilio do livro Métodos e técnicas de pesquisa social
(2011), do autor Antonio Carlos Gil. Essa abordagem metodolégica mista apoia-se
também no referencial tedrico de Garry Badger (2015) para a produgédo do

fotolivro. Todos esses aspectos serdo detalhados no capitulo 6 deste documento.

Nesse sentido, este trabalho organiza-se em seis capitulos que sustentam
sua proposta tedrico-metodologica. O presente documento foi separado em
Introdugéo, fundamentagéo tedrica, metodologia, processo de criagao, resultados
e analise e consideragdes finais.A Introdugdo apresenta o objeto de estudo,
objetivos, justificativa e uma breve parte da metodologia. A Fundamentacgao
Tedrica oferece a base argumentativa para contextualizar e compreender o tema,
abordando aspectos relacionados aos azulejos, memoria, educagéo patrimonial,
acbes educativas e fotografia. A Metodologia descreve o percurso adotado e o
método escolhido para a realizacdo da pesquisa. No Processo de Criagao,
descreve-se a aplicagao pratica desses métodos na produgao do fotolivro, desde a
captura das imagens até as decisdes editoriais. Em seguida, o capitulo de
Resultados e Analise traz os desdobramentos obtidos e reflexbes a partir das
etapas anteriores, e por fim, as Considerag¢des Finais revisam o trabalho como um
todo avaliando como a articulagao entre fotografia, design e memoaria patrimonial
atinge os objetivos propostos como também apontam possibilidades para seu

desdobramento futuro.
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2. PANORAMA TEORICO: DA LINGUAGEM DOS AZULEJOS A
FOTOGRAFIA COMO MEMORIA

A pesquisa estruturou-se em quatro eixos tedricos principais: os azulejos —
mostrando sua trajetéria historica, processos de produgdo e caracteristicas
estéticas; a memodria enquanto fendbmeno social dindmico e dentro do contexto
azulejar como reconhecimento de identidade e pertencimento; as praticas
educativas no campo patrimonial (principalmente ag¢des educativa e educagao
patrimonial), examinando metodologias de mediagao cultural; e a fotografia como
instrumento documental e expressivo, avaliando sua contribuicdo para a valorizagao

do patriménio.

Com esse embasamento, o fotolivro propbde-se a explorar ndo apenas a
materialidade dos azulejos, mas também as narrativas que eles carregam em sua
superficie, revelando histérias, afetos e transformacgdes urbanas. A fotografia, nesse
contexto, torna-se uma ferramenta de observagao sensivel, capaz de captar as
marcas do tempo inscritas nas fachadas e promover uma leitura visual que vai além
da estética. E a partir desse olhar atento que se inicia a investigacdo sobre como
esses elementos dialogam com a memdria coletiva e a paisagem cultural de Sao
Luis, convidando o observador a perceber o patrimdnio como linguagem viva no

cotidiano da cidade.

2.1. Paredes que falam: a linguagem dos azulejos na meméria urbana de

sao luis

O azulejo, cuja origem remonta as civilizagbes antigas — como chineses, egipcios
e mesopotamicos — foi posteriormente aprimorado pelos arabes que, a partir do
século XI (Lima et al.,, 2012; p.27), introduziram a técnica na Peninsula Ibérica,
assumindo um papel fundamental na arquitetura, especialmente em Portugal, onde

passou a ser utilizado nos edificios a partir do século XV (Lima et al., 2012; p.27).

O Centro Histérico de Sao Luis reflete o auge da prosperidade econdmica da
cidade entre os séculos XVIII e XIX, impulsionado pela exportagdo de arroz, algodao
e pela criacdo da Companhia Geral do Comércio do Grao-Para e Maranhao,
articulada pelo Marqués de Pombal (Lima et al., 2012; p.21). Conforme Isabelle

Bogea de Assis (2012), esse crescimento urbano e comercial foi fortalecido pela
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intensa movimentacao no porto e resultou na importagdo de manufaturas europeias
e de escravizados africanos, consolidando Sao Luis como um importante centro
mercantil. Tal prosperidade durante esse periodo facilitou a constru¢cdo de casardes
com fachadas adornadas, muitos deles recobertos por azulejos portugueses,
material que passou a ser amplamente utilizado a partir da década de 1840

(Figueiredo, Varum,e Costa, 2011; p.3).

Essa conjugacédo de fatores historicos e econémicos resultou em um acervo
arquitetdnico e artistico de grande relevancia, que permanece até hoje como
simbolo da identidade cultural da cidade. O patrimbnio azulejar maranhense, com
destaque para o do Centro de Sao Luis, € considerado um dos mais ricos da
América Latina, reunindo exemplares dos séculos XVIII, XIX e inicio do XX, e
colocando-a como a quarta cidade mais prospera do século XIX (Lima et al., 2012;
p.22-28).

2.1.1. Origens e expansao do azulejo em sao luis

De acordo com Dora Alcantara em Azulejos portugueses em S&o Luis do
Maranhé&o (1980), as primeiras referéncias ao uso de azulejos em S&o Luis datam
do século XVII, sendo a primeira mengao documentada em 1647, quando se fala
sobre a capela-mor do Colégio de Nossa Senhora da Luz, onde se teria utilizado
azulejos em forma de estrela. A autora afirma que essa informagéo € passivel de
discusséo, visto que a tradugdo pode ter sido distorcida; contudo, Alcantara (1980),
nao apenas divulga essa noticia, mas também registra a primeira venda de azulejos
com cores em Sao Luis, que foi feita para Raimundo Carlos Ribeiro, na Rua de
Nazaré, n° 8 no dia 10 de janeiro de 1843. Indicando que a aplicagdo dos azulejos

nas fachadas tenha sido iniciada entre os séculos XVII a XIX.

A autora também faz um discurso sobre o crescimento da burguesia urbana e
como esta promoveu a popularizagdo do uso desse revestimento de forma
simplificada e acessivel, considerando que essa burguesia tinha o desejo de
"enobrecer" as suas residéncias.

A rapida difusdo do azulejamento de fachadas, na segunda metade do
oitocentos, expressaria nao s6 uma significativa ampliacdo do parque

industrial e do mercado consumidor mas, também, uma tentativa de
“enobrecer” as propriedades (casas e armazéns) das camadas da pequena
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e média burguesia urbana, que ascendiam econdmica e socialmente e que,
dessa forma, procuravam exibir seu novo status. (Alcantara, 1980, p.61)

Através desta citagdo, € possivel dizer que a simplificacdo dos padrbes e a
producdo em larga escala permitiram que os azulejos migrassem dos interiores das
igrejas e palacios para as fachadas residenciais, tornando-se simbolos de
modernidade e ascensio social. Mais do que uma simples popularizacdo, essa
transformacao redefiniu a paisagem da cidade e elevou sua fungéo decorativa a um
marcador cultural ativo, revelando uma profunda mudanca nas formas de expressao

arquitetdnica e cultural no espaco urbano do século XIX.

A histéria desta peca ceramica em Sao Luis esta intimamente ligada as
condi¢cbes climaticas da cidade, uma vez que o0 seu uso favorecia a adaptagao ao
calor e a umidade da regiao (Lima et al., 2012, p. 27). O clima local exigia materiais
capazes de proteger as edificagdes contra infiltragdes, e os azulejos cumpriam essa
funcdo de maneira eficiente, refletindo a luz solar e proporcionando ambientes
internos mais frescos e agradaveis. Além disso, destacavam-se por sua praticidade
pois eram naturalmente lavados pelas chuvas, mantendo as fachadas limpas e
visualmente renovadas. Assim, os azulejos se tornaram uma solugao pratica para as
necessidades da cidade, contribuindo para o desenvolvimento de uma arquitetura

que combinava estética e funcionalidade de maneira singular (Alcantara, 1980; p.9).

O estudo dos azulejos de Sao Luis ganhou impulso em 1959, com o primeiro
levantamento das fachadas azulejadas realizado por Dora Alcantara, resultando em
um catalogo com mais de 200 tipologias registradas, incluindo azulejos de tapetes,
silhares, cercaduras e frisos. No entanto, como aponta Figueredo et al. (2011), o
inventario de 2004 (promovido pela Sociedade de Amigos do Centro de Criatividade
Odylo Costa Filho em parceria com a Oficina de Azulejaria do Estado) revelou a
precaria conservacao desse acervo, resultado da falta de politicas publicas eficazes
e da acdo combinada de intempéries, polui¢cdo, vandalismo e falta de manutencéo.
Esse cenario levou ndo apenas a erosao e substituicdo dos azulejos historicos por
modelos modernos (Pires, Filho e Maia, 2024, p.5), mas também comprometeu seu
valor estético e histdrico - agravado pelo abandono das construgdes, desvalorizagao
imobiliaria e gentrificagdo do centro, que aceleram a perda desse legado cultural
(Figueiredo, 2012, p.72).
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O Projeto de Inventario dos Azulejos do Maranhdo (organizado por Zelinda
Machado de Castro e Lima) mapeou, catalogou e registrou tecnicamente os
exemplares existentes, constituindo uma base essencial para a formulacdo de
estratégias de conservacdo e restauragdo. O referido projeto contemplou o
levantamento da localizagao das pegas, a identificagdo dos padrdes decorativos, das
técnicas de aplicagcdo e das especificidades de cada revestimento, permitindo a
construcdo de diagndsticos técnicos mais precisos para intervengdes de
preservacao. As investigacdes evidenciaram a expressiva concentragao de azulejos
antigos na regido central da cidade, abrangendo, inclusive, bairros situados ao longo

da Avenida Getulio Vargas, destacando a diversidade nas formas de aplicagéo.

A técnica de aplicagdo dos azulejos em Sao Luis variava conforme o tipo de
revestimento desejado, com predominancia dos padroes de tapete nas fachadas. A
azulejaria local apresenta notavel diversidade tipoldgica, englobando silhares,
tapetes, adornos isolados e elementos complementares como frisos e cercaduras. O
silhar, por exemplo, é aplicado até 1,5 metros de altura, geralmente em corredores
ou em varandas. Também é encontrado em casas com mais de um pavimento,
acompanhando a inclinagao da escada (Lima et al., 2012, p.32) e contrastando com
o tapete, que reveste completamente a superficie das fachadas, criando um efeito

visual continuo e dindmico por meio da repeticdo de padrodes.
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Figura 01: Técnica de silhares acompanhando a inclinagdo da Rua da Saude, 244

Fonte: Lima et. al. (2012)
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Figura 02: Técnica tapete na fachada de uma casa na Rua Isaac Martins (Barrocas)

=Y 7 -

T

Fonte: Autoria pr()pria (2025)

Complementando esse sistema decorativo, as cercaduras sdo os elementos que
delimitam as areas dos azulejos, enquanto os frisos sao utilizados para destacar
portas e janelas — este elemento também pode ser observado como delimitagdo
dos azulejos tal qual as cercaduras, e a principal diferenca entre eles reside na sua
dimensao (Pires et al., 2024, p.11), ambos contribuem para a organizagao visual das

fachadas, enriquecendo ainda mais a estética das construgdes e culminando numa
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Abaixo a representacao figurativa desses dois

linguagem visual urbana singular.

azulejos:

a0 dos azulejos, separando as fachadas

ao

Figura 03: Cercadura demarcando a limitag

Fonte: Autoria propria (2025)

Figura 04: Frisos sendo usados tanto como destaque na porta quando como delimitagdo de azulejos

\lﬂ

Fonte: Autoria prépria (2025)
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As diferentes técnicas de aplicacdo de azulejos em Sao Luis resultaram em uma
variedade compositiva significativa. As fachadas urbanas apresentam diversos
padrées geométricos que se organizam de forma harménica, com destaque para o
padrdao ‘'tapete', caracterizado pela repeticdo continua dos desenhos. Essa
diversidade de arranjos reflete caracteristicas da cultura local e sua adaptacédo ao

contexto urbano, resultando em uma rica tapecaria visual que atravessa os séculos.

Quanto a origem dessas pecas, predominam os de fabricagdo portuguesa, mas
também se identifica influéncias de outros paises europeus como Inglaterra, Franga,
Alemanha e Holanda, principalmente em técnicas de pintura (Lima et al., 2012,
p.13). Esse conjunto, datado dos séculos XVIII ao XX, constitui um importante
exemplo de arte e arquitetura colonial no Brasil, especialmente no Centro Historico
no recorte da Praia Grande. O acervo azulejar de Sao Luis se destaca tanto pela
variedade de padrdées quanto pela diversidade de influéncias europeias,
demonstrando as conexdes historicas e trocas culturais que contribuiram para sua

formacéo.

2.1.2. O papel do azulejo no patrimbnio cultural e a importancia de sua conservagao

Figueiredo (2012) destaca como a capital do Maranhdo passou a ser
reconhecida como a "cidade dos azulejos", em virtude da notavel presenga desses
revestimentos, e sendo assim tombada como Patriménio Mundial pela UNESCO
(Pires et al., 2024, p.3), de inestimavel valor histérico e artistico. No entanto, Lima
(2012) expde dados sobre a deterioragdo dos azulejos em seu inventario, no qual
foram identificados 110 imoveis com perda de azulejos — sendo 75 com remogao
completa e 33 com perda parcial (Lima et al., 2012, p.69). Essa degradagao nao
apenas compromete a integridade estética do conjunto arquiteténico, mas também
ameaga a memoria histérica e cultural da cidade, exigindo agbes preservacionistas

para salvaguardar um de seus mais significativos legados materiais.

A tradicdo azulejar de S&o Luis manifesta-se vigorosamente na produgao
artesanal contemporanea. Conforme reportagem do portal G1 Maranhao em 2022,
artefatos como chaveiros, miniaturas e bordados que reinterpretam os padrbes
azulejares tradicionais s&o amplamente comercializados em feiras locais,

demonstrando a permanéncia desses motivos no imaginario popular. Desse modo,
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os azulejos histéricos transcendem sua funcdo de registro historico,
transformando-se em emblemas de resiliéncia cultural que articula, na atualidade,
técnicas artesanais e valores identitarios. As pecas azulejadas de S&o Luis ndo sao
apenas reliquias da colonizagao portuguesa, mas também testemunhos do trabalho
dos negros que, com sua for¢ca de trabalho, construiram as edificagdes que hoje
abrigam essas edificagdes (Assis, 2012).

A heranga lusitana da Cidade dos Azulejos € um patrimbnio cultural

mundial. A protecdo dos azulejos € de extrema importancia para a

sociedade, pois eles retratam a identidade dos cidadaos, que por sua vez é

formada por uma mistura de povos. Trata-se de uma referéncia mundial da
azulejaria. (Assis, 2012)

A preservagado deste patrimbénio de Sao Luis é um desafio que vai além da
atuagdo do poder publico, exigindo o engajamento da sociedade como um todo. A
valorizagao desses elementos pode estimular agdes de conservagao, especialmente
quando aliada a educagao patrimonial. Como propde Lima et al. (2012), essa
estratégia € fundamental para promover a participagdo ativa dos moradores na
protecao do acervo, fortalecendo o vinculo entre comunidade e patriménio. Assim, a
preservacdo deve ser uma responsabilidade compartilhada entre poder publico,
organizagdes civis e proprietarios dos imodveis histéricos, integrando-se de forma
cuidadosa aos projetos de desenvolvimento urbano da cidade. Conforme destacado
por Domingos de Jesus Costa Pereira na obra Inventario do Patriménio Azulejar do
Maranhé&o (2012):

A sociedade deve conhecer o acervo cultural de sua cidade e assumir a
responsabilidade por sua integragcdo fisica, estabelecer normas e criar
habitos saudaveis de uma convivéncia harmoniosa das pessoas com a arte,
proporcionar condigdes necessarias para preservar e conservar sua
heranga cultural, que tem grande importancia artistica e uma histéria
milenar, conhecida em todos os continentes, envolvendo artistas, técnicos e
operarios, compondo e ilustrando as paginas mais belas da histéria da arte
universal. (Lima et al., 2012; p.56)

Esse esfor¢co coletivo visa garantir que o legado histérico e artistico destes
revestimentos historicos da capital maranhense seja preservado para as futuras
geragdes. A articulagéo entre politicas publicas, educagao patrimonial e mobilizagédo
comunitaria € essencial para que esse conjunto continue integrando a paisagem
cultural da cidade. Mais do que seu valor estético, essas composi¢cdes estao
profundamente ligadas a historia urbana e a memoria coletiva, representando um

patriménio simbdlico da identidade local e nacional. Sua salvaguarda, portanto,
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representa um compromisso social com o passado e com as futuras geracoes,

reafirmando o valor cultural de Sao Luis em escala nacional e internacional.

2.2. Meméria, informacgao e patriménio: interfaces na preservagao da

identidade cultural

O conceito de Patriménio Cultural, conforme Teixeira (2022), emerge na
sociedade ocidental moderna como heranga coletiva. Mais do que um constructo
politico-institucional, o patriménio encarna as dindmicas socioculturais de seu tempo,
como evidenciado pela disputa entre as teorias de restauragao do século XIX: de um
lado, a abordagem idealizadora de Viollet-le-Duc, que defendia a restauracao
idealizada de edificios; e do outro, a perspectiva conservadora de Ruskin, que

enfatizava a preservagao preventiva como alternativa a restauragao (Vieira, 2017,
p.19)

Atuando como fio condutor entre temporalidades, neste contexto, a preservagao
transcende a conservagao fisica das edificagdes, materializando expressoes
identitarias e exigindo analise critica das transformagdes sociopoliticas que modelam
e remodelam essa regido (HORTA, 2006). Hartog (2006), por sua vez, enfatiza que o
patrimdnio serve como mecanismo de enfrentamento de rupturas, sendo preservado
especialmente em tempos de crise, e ressalta que sua definicAo ndo deve
restringir-se a uma significagdo singular. Teixeira (2022) reforca essa dinamica:
"Associada ao poder, a memoria se faz politica e agrega valores, sendo passivel de
manipulacdées conforme interesses dominantes” (p.25), evidenciando como a
monumentalizacdo de simbolos varia conforme contextos de poder. Portanto,
compreender as escolhas institucionais de preservagao no Brasil exige aten¢ao aos
interesses e narrativas que foram legitimadas ao longo do tempo — sobretudo nos

momentos em que o patriménio passou a ser formalmente reconhecido pelo Estado.

Nos anos 1930, durante o Estado Novo, o Brasil estruturou sua primeira politica
nacional de patriménio, com forte carater centralizador e modernizador, sob
influéncia de intelectuais como Mario de Andrade. A criagdao do SPHAN, em 1937,
institucionalizou a preservagao de bens culturais como base da identidade nacional
(Rocha, 2012, p. 2). Contudo, foi apenas com a Constituicao de 1988 que o modelo

se tornou mais democratico, reconhecendo comunidades e individuos como sujeitos
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ativos da preservagao e detentores de referéncias culturais, como afirma Meneses
(apud Biombo, 2016, p. 25):
Além da mudanca de perspectiva operada com o deslocamento dos sujeitos
atribuidores de valor, agdes patrimoniais empreendidas a partir de entéo
receberiam respaldo constitucional para a inclusdo e participagdo das

comunidades na concepgédo e execugado das politicas patrimoniais numa
orientacao de atuagdo compartilhada. (Meneses apud Biombo, 2016; p.25);

Essa transformacdo nas politicas patrimoniais s6 pode ser plenamente
compreendida quando analisamos o tridngulo conceitual entre patriménio, memoria
e informagdo. Como demonstra Teixeira (2022), a memdria opera como sistema

ativo que:

1. Seleciona (filtra o que sera lembrado ou esquecido, como uma peneira
cultural);

2. Representa (reflete valores e hierarquias sociais, @ maneira de um
espelho coletivo);

3. Transforma (ressignifica o passado, funcionando como motor de
identidades).

Essa triade ndo € meramente metaférica, mas traduz concretamente a afirmacéao
do autor de que a memoria é “elemento essencial deste processo implica em
compreendé-la dentro de um sistema coletivo de criacdo de um repertorio de
significados, [...]" (Teixeira, 2022; p.20). Sua dinamica continua explica por que a
preservagao de bens culturais é crucial: eles servem como pontes materiais entre

geracdes, mas so se efetivam quando apropriados pela comunidade.

A memodria individual e a coletiva se entrelagam, sustentando saberes e tradigbes
que muitas vezes se transmitem por meio da oralidade, em fluxo continuo entre
geragbes. Estas se destacam como o principal mecanismo de preservagado de
saberes ancestrais e transmisséao intergeracional por longos periodos. Além disso, a
invencao da escrita representou um marco decisivo nesse processo, permitindo o
registro permanente das informagdes. Tal avango, somado aos subsequentes
desenvolvimentos tecnoldgicos, ampliou significativamente a capacidade humana de

armazenar e disseminar conhecimento (Teixeira, 2002).

José Mauro Matheus Loureiro (2015) complementa essa discussédo ao destacar o

papel da informagcédo como eixo articulador entre meméaria, patriménio e identidade
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atuando como elo estruturante na construgcao e na perpetuagao de identidades
culturais e sociais. Essa perspectiva € reforgada por Teixeira (2002, p.20), ao
apontar que a circulagdo de saberes (muitas vezes de forma organica e nao
intencional no interior das comunidades) constitui a base do conhecimento cultural.
Nesse contexto, torna-se essencial compreender a natureza dinamica e subjetiva da
memoria, que, ao contrario da histéria — orientada por métodos cientificos e
pretensamente objetivos —, € moldada por experiéncias individuais e coletivas,
muitas vezes divergentes da realidade factual (Vieira, 2017, p. 15). A autora ressalta
gque mesmo em contextos de memdria coletiva, ha um grau de parcialidade, o que
evidencia a tensao entre esses dois campos: enquanto a memoaria preserva afetos e
identidades de forma fluida e fragmentada, a historia busca organizar o passado de

maneira linear e sistematica.

Contudo, longe de serem antagbnicos, esses processos complementam-se. A
memoria oferece a matéria-prima emocional e identitaria; a historia, por sua vez,
submete-a a critica documental — e é nesse dialogo (por vezes conflituoso) que o

patrimdnio cultural se reconstroi, equilibrando afeto e rigor.

Frangois Hartog (2006) analisa a transi¢ao entre diferentes regimes de memoria,
destacando a passagem de uma “histéria-memoaria” para uma “histéria-patriménio”
(Hartog, 2006, p.266). Ele aponta que, com essa mudanga, o patrimdnio passou a
ser visto como intimamente ligado ao territério e a memodria — ambos fundamentais
para a construcdo da identidade, especialmente a partir dos anos 1980. Essa
transformacao reflete uma adaptacdo ao contexto social e politico, no qual o
patrimdnio cultural ndo é apenas uma heranga, mas um recurso ativo para afirmar e
reforgar identidades coletivas.

O patriménio é constituido de testemunhos, grandes ou pequenos. Como
em relagdo a todo testemunho, nossa responsabilidade é de saber
reconhecé-los em sua autenticidade, mas além disso nossa

responsabilidade se encontra engajada em relagdo as geracdes futuras.
(Hartog, 2006, p.269)

J. Loureiro (2015), ao citar Hobsbawm (1984), destaca como meméoria coletiva e
patriménio cultural constroem a 'ideia de nacado' e identidades comuns. Essa
memoria ndo soO reinterpreta o passado, mas atua no presente, ressignificando
narrativas através das tensdes politicas de cada época. Nesse processo dinamico, o

direito a memoaria (Oria apud Zarbato, 2015, p.84) torna-se fundamental para o
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reconhecimento cidadao e a compreensao da trajetoria histérica no espago urbano,
articulando educacéao, patrimdénio e identidade — eixo central a ser explorado nas

acdes educativas e educagao patrimonial do préximo capitulo.

2.3. Agoes educativas e a educagao patrimonial

Biondo (2016) aborda a atuagdo do IPHAN por meio da CEDUC (Coordenagao
de Educacao Patrimonial), destacando a educacao patrimonial como ferramenta de
transformacgao social e fortalecimento da identidade cultural. Fundamentadas nos
pensamentos de Paulo Freire e Lev Vygotsky, as diretrizes da CEDUC promovem
uma educacgao dialdgica, critica e participativa, integrando o saber técnico e o saber
popular (Biondo, 2016; p.57). Essa perspectiva aproxima-se da proposta de Maria
Cristina Horta, que também se ancora no pensamento freiriano ao valorizar o papel
ativo do educador e expandir os limites do ensino tradicional, incorporando praticas

culturais e de meméoria (Pacheco, 2011; p.149).

A Educacao Patrimonial, conforme Horta, Grunberg, Monteiro (1999), esta
centrada no patriménio cultural como uma fonte primaria de conhecimento, essencial
para o enriquecimento das vidas individuais e para o entendimento coletivo das
raizes culturais e histéricas de uma sociedade. Esse conhecimento critico é
fundamental para garantir a preservagao sustentavel dos bens culturais e também
para ajudar as comunidades a compreenderem o papel desses bens na constru¢ao

da identidade cultural e social.

A EP, portanto, transcende o estudo tradicional do patrimdnio, constituindo-se
como uma pratica social transformadora que mobiliza ativamente as comunidades
nos processos de preservagao. Como destaca a Zarbato (2015) citando o IPHAN,
essa abordagem possibilita uma triplice conexdo temporal para o cidaddo: (1)
mediante a apropriagdo critica das herangas culturais; (2) através da reflexdo
fundamentada sobre suas ressonancias no tempo presente; e (3) pela participagao
efetiva na salvaguarda desses bens como legado para o futuro (IPHAN apud
Zarbato, 2015; p.87). Essa dinamica pressupde uma interagdo continua e dialdgica
entre as comunidades e o0s gestores do patrimoénio, estabelecendo fluxos
comunicativos que potencializam e fortalecem simultaneamente a identidade local e

o exercicio da cidadania cultural (Horta et al., 1999).
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Para Biondo (2016), a educagao patrimonial deve ser orientada por valores
democraticos e emancipatérios — alinhando-se a proposta de redes educativas do
IPHAN —, com o objetivo de formar sujeitos criticos capazes de valorizar e proteger
bens culturais a partir de suas vivéncias e significados. A autora ressalta que a
pratica educativa ndao deve ser reduzida a uma férmula pronta, mas sim
compreendida como processo continuo - que respeite contextos locais e promova
didlogos entre saberes diversos:

[...] Educagdo Patrimonial € um campo de saber especifico que pode usar
de infinitas metodologias e estratégias para proporcionar a interagéo entre

as politicas patrimoniais, os bens consagrados, as referéncias culturais e os
grupos sociais. (Biondo, 2016; p,62)

Fernandes (1992/93) destaca que esse tipo de educacdo é essencial para
despertar nos educandos sensibilidade e compromisso com a preservacao cultural.
O IPHAN, por meio de seu Guia Basico de Educagéo Patrimonial, propde agdes que
fomentam uma consciéncia critica sobre o patriménio (Zarbato, 2015, p.79).
Consolidando-se como instrumento de “alfabetizagdo cultural” (Horta et al., 1999),
essa pratica educativa permite que os individuos interpretem seu contexto
socio-historico, reconhecendo a diversidade como parte do patriménio coletivo.
Como aponta Horta et. al (1999): seus fundamentos residem no dialogo continuo
entre comunidades e gestores, promovendo a troca de saberes e a construgédo de
aliangas para a salvaguarda e valorizagado dos bens culturais. Assim, a Educacao
Patrimonial fortalece identidades e capacita os sujeitos a compreenderem seu papel
na histéria e na sociedade (Zarbato, 2015, p. 86). Nessa linha analitica, Gongalves

(2014) propde uma dualidade conceitual:

1. Vertente preservacionista - focalizada na protecdo material do
patrimdnio e na conscientizagcado sobre sua importancia;

2. Vertente sociopolitica - que articula praticas educativas com
empoderamento comunitario, garantindo participacao efetiva nas decisées

sobre 0 que merece ser salvaguardado.

Sob essa perspectiva, a Educacdo Patrimonial (EP) configura-se como
instrumento fundamental para construir uma meméoria coletiva inclusiva, acolhendo a
diversidade cultural em suas multiplas origens e expressées. Como demonstram

Horta et al. (1999), as particularidades regionais desempenham papel estruturante
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na conformagao da identidade nacional, permitindo aos cidadaos vincularem-se ao
passado histérico e desenvolverem consciéncia critica para atuar na protecao do
patriménio como legado comum. Dessa forma, a preservagao e valorizagdo dos
bens culturais vao além da sua importancia histérica ou artistica, cumprindo também
uma fungao social ao transformar esses objetos em representa¢des simbdlicas dos
valores de uma nagdo. O reconhecimento da diversidade cultural revela-se essencial
- especialmente no Brasil pluricultural, cujas manifestagbes devem ser preservadas
como patrimdnio imaterial, como colocado por Horta et al. (1999)
O Brasil é um pais pluricultural que deve esta caracteristica ao conjunto de
etnias que o formaram e a extensao do seu territorio. Estas diversidades
culturais regionais, contribuem para a formagéo da identidade do cidadado
brasileiro, incorporando-se ao processo de formacdo do individuo, e

permitindo-lhe reconhecer o passado, compreender o presente e agir sobre
ele. (Horta et al., 1999)

Costa (2016a) retoma Sandra Pelegrini e Sénia Floréncio ao destacar que a
Educacdo Patrimonial (EP) deve ser sistematica, interdisciplinar e continua,
integrando a preservagao no cotidiano social com participacdo comunitaria. Segundo
as autoras, a EP n&o apenas valoriza o patrimdnio ao articular passado e presente
como também conecta sustentabilidade, desenvolvimento e cultura local através de
gestdo compartilhada. Sao pressupostos para a Educacao Patrimonial trés pilares
fundamentais: sistematizagdo, continuidade e abordagem multidisciplinar,
configurando-se como processo educativo amplo que vai além das ag¢des pontuais.
Enquanto iniciativas educativas isoladas focam em divulgacgéo e sensibilizagédo, a EP
as articula metodologicamente, transformando-as em contribuigdes efetivas para a

preservagao (Costa, 2016a).

Contudo, foi através das acdes educativas — impulsionadas especialmente a
partir da segunda metade do século XX — que essa politica ganhou vida pratica:
filmes, publicagcbes e exposi¢cdes tornam-se ferramentas cruciais para transformar o
patriménio em experiéncia sensivel no Brasil. Como analisa Gongalves (2014),
essas iniciativas desierarquizam o processo de patrimonializacdo, revelando os
contextos sociais e historicos que fundamentam a valorizacdo cultural. Biondo
(2016) e Zarbato (2015) reforcam que tais agdes devem ampliar os debates
preservacionistas, integrando poder publico e sociedade civil para converter lugares

de memoria em "instrumentos ativos de aprendizado social", superando abordagens
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meramente descritivas. Nessa perspectiva, a Educagado Patrimonial, ao articular
sistematicamente diferentes atores sociais, transforma monumentos de objetos de

contemplagao em plataformas dindmicas de construcdo coletiva do conhecimento.

Como demonstram as reflexdes de Gongalves (2014) e Costa (2016a), a EP
contemporanea exige radical revisdo de paradigmas: ndo mais como mecanismo de
transmissao verticalizada de valores, mas como arena dialégica de construcao
compartilhada. Nesse novo modelo, trés eixos se articulam: (1) a desierarquizagao
de saberes proposta por Gongalves; (2) a articulagdo em rede defendida por Biondo;
e (3) a mediagao critica escolar proposta por Zarbato. Juntos, conformam um
ecossistema preservacionista onde o cidadao — nas palavras de Costa (2016a) —
"deixa de ser espectador para se tornar coprodutor" do patrimonio, ressignificando
tanto os bens culturais quanto o proprio ato de preservar. Essa reconfiguracéo da
Educacao Patrimonial, pautada por um modelo dialégico e colaborativo, amplia ndo
apenas os sujeitos envolvidos no processo de preservagdo, mas também os meios
pelos quais a memdria coletiva é construida e compartilhada. Nesse contexto, a
fotografia surge como aliada essencial, articulando registro e significagdo, abrindo

espaco para a discussao do seu papel como tecnologia da memoaria.

2.4. Fotografia e memoéria: a imagem como permanéncia e registro

A fotografia tem seus principios técnicos descritos desde a Antiguidade, com os
estudos de Aristoteles sobre a cAmera escura, mas sé no século XIX consolidou-se
como pratica: Joseph Nicéphore Niépce produziu o primeiro registro fotografico
conhecido (Vista da janela em Le Gras) (Malva, Aventuras na Histéria, 2020), e
Louis Daguerre, em 1839, desenvolveu o daguerredtipo — método pioneiro de
fixacdo permanente da imagem, superando a limitagdo dos processos anteriores em
que as imagens se degradavam com a luz e possibilitando a comercializacdo da

fotografia (Altman, Opermundi, 2020).

No campo da fotografia documental, Oliveira (2009) destaca sua fungao
primordial: registrar condi¢dées humanas e produzir testemunhos sociais e historicos,
tendo a realidade como matéria-prima. Embora consolidada como um dos principais
ramos da pratica fotografica, sua pretensa objetividade € uma construgao discursiva

influenciada por contextos sociais e midiaticos. Mazzilli (2022), ao citar Grierson,
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reforca essa visdo ao definir o documentario como um "tratamento criativo da
atualidade". Nesse sentido, a imagem documental ndo apenas registra, mas
interpreta e reconstrdi, assumindo um papel performativo, capaz de denunciar,

afirmar identidades e construir narrativas sociais.

Inicialmente reduzida a um instrumento de registro objetivo, a fotografia, a partir
das décadas de 1850-60, passou a ser discutida sobre sua natureza — oscilando
entre arte e produto industrial (Prado, 2018). Foi nesse contexto que Rouillé (2009)
sintetizou uma virada ao afirmar que a fotografia passou a "ndo mais reproduzir o
visivel, mas tornar visivel", rompendo com sua fungdo mimética tradicional para se
consolidar como meio expressivo autbnomo. Essa evolugdo, somada a expansao da
industria grafica (Lampert, 2015) e a transicdo para o digital (Silva, 2021),
democratizou sua producao e redefiniu seu duplo papel social: como documento
historico e expressao criativa. Soares (2022) amplia essa compreensao ao revelar
sua dimensdo temporal e emocional, destacando como “a fotografia € associada a
tomada de consciéncia da mudanga e do desaparecimento" (p.21). A dualidade —
documento e arte — expandiu definitivamente suas possibilidades para além da mera
reproducao do visivel, possibilitando a fotografia se tornar uma linguagem capaz de

articular memoria, interpretacao, e criagdo na contemporaneidade.

A evolugcdo da fotografia como linguagem autdbnoma permitiu que ensaios
fotograficos contemporaneos se consolidassem como sistemas semiéticos capazes
de construir narrativas visuais complexas — um carater que, como destaca Gerry
Badger (2015), a aproxima de formas literarias e cinematograficas, elevando-a a
condicdo de "arte narrativa". Essa vocacao, além de inserir a fotografia no campo
das artes, ampliou seu alcance académico: a partir dos anos 1990, tornou-se
instrumento analitico essencial para pesquisas urbanas e arquitetnicas no Brasil
(Costa, 2016b), o autor reforga a perspectiva de Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses
sobre cultura visual — onde a imagem fotografica ndo € um registro passivo, mas

uma pratica social ativa na construgao de significados:

Para ele, trés questbes seriam fundamentalmente importantes para a
reflexdo historica: o visual, que trataria dos sistemas de comunicagao visual,
seus modos de produgdo, circulagdo, consumo e agao dos recursos e
produtos visuais, além das instituicbes associadas; o visivel, que trata da
esfera de poder e controle das imagens; e a visdo, que trataria dos
instrumentos técnicos, o observador e suas modalidades. (Costa, 2016b)
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Nesse contexto, ao ser entendida também como meio de revelagdo do simbdlico e
da subjetividade (Costa, Johansen, Monastirsky, 2018), a fotografia afirma-se como
linguagem artistica, investigativa e socialmente potente, ndo se limitando a
reproducao fiel do mundo visivel, mas atuando como meio de revelagdo de camadas
invisiveis da experiéncia humana e social, oferecendo novas formas de interpretacéo
e compreensdo dos contextos histéricos e culturais registrados. Sendo uma
ferramenta crucial para documentar e preservar os bens culturais do pais, tendo
auxilio de varios profissionais como afirma IPHAN (2008):

[...] profissionais envolvidos com as questdes do patrimbnio cultural

(arquitetos, musedlogos, historiadores, entre outros) também ficaram

incumbidos do levantamento da documentagéo fotografica, especialmente,

0s responsaveis pela parte da preservagcdo e da restauragdo dos
monumentos. (IPHAN, 2008)

Como objeto de estudo, a fotografia integra-se organicamente aos processos de
restauracao e preservacdo patrimonial, colaborando com a analise técnica e
histérica dos bens culturais. A convergéncia entre a sensibilidade artistica do
fotégrafo e o conhecimento especializado de arquitetos e restauradores resulta em
registros que capturam com fidelidade as caracteristicas materiais dos bens culturais
(Costa, 2016b). Logo, o conjunto de imagens formado ao longo das décadas nao
apenas subsidiou estudos sobre conservagao e restauragcdo, mas também se

consolidou como fonte fundamental para técnicos, historiadores e pesquisadores.

Como demonstra Costa (2016b), a fotografia opera como potente vetor de
disseminagao discursiva, participando ativamente dos processos sociais de
construcado de significado em torno do patriménio. Por meio de imagens precisas e
detalhadas, esta permite que o patrimdnio cultural seja ndo apenas preservado, mas
também reinterpretado e acessado por uma audiéncia mais ampla, aumentando sua
visibilidade e compreensdo. A fotografia preserva momentos que, embora

registrados, nunca podem ser plenamente revividos.

Sob essa perspectiva, a fotografia consolida-se como tecnologia da memoéria ao
exercer uma dupla funcdo: conservar registros de eventos significativos e permitir
sua partilha, reinterpretacédo e ressignificacdo temporal. Para Kossoy (2001), a
construcao fotografica representa a “perpetuacdo de um momento, [...], da memodria:

memoria do individuo, da comunidade, dos costumes, [...]". Ao registrar o vivido, a
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imagem fotografica torna-se elo entre geracdes, funcionando como arquivo de

memorias que sustentam a identidade coletiva.

A fotografia assume um papel simbdlico e emocional profundamente enraizado.
Como observam Calaga e Huber (2009) aquela "permanece como uma ferramenta
historica e permanecera nesse posto ainda por muito tempo". Essa caracteristica é
especialmente relevante na fotografia de patriménio cultural, onde as imagens
ultrapassam o registro objetivo para capturar dimensdes simbdlicas e afetivas.
Portanto, a fotografia € por si s6, um objeto cultural de multiplos significados, cujas
interpretacdes variam conforme as escolhas e intengbes de quem fotografa, tendo
em vista que “através de interesses e escolhas permite (re)criar e (re)interpretar o
real”. (Séneco, 2010, p. 6).

Por fim, ao registrar e preservar o patriménio cultural, a fotografia ndo sé valoriza
a identidade de uma comunidade, mas também fortalece o sentimento de
pertencimento e representatividade. Pereira et al. (2024) enfatizam que além de sua
funcdo documental, ela € capaz de despertar afetos e emogdes, promovendo o
sentimento de pertencimento. Ela se tornou um instrumento acessivel e comum para
a comunicacgao e a reproducao de imagens, transformando-se em uma ferramenta
poderosa para a preservacao da memoria coletiva e a valorizacdo do patriménio

cultural.

2.4.1. Fotolivro: suporte material da memaria fotografica

O termo fotolivro chegou ao portugués como uma tradugao do inglés photobook,
mas essa transposi¢cédo trouxe consigo uma ambiguidade. Originalmente, o objeto
abrangia desde producgdes artisticas sofisticadas até albuns comuns de eventos
como casamentos e viagens — uma indistingdo que ainda persiste, como bem
observa Ronaldo Entler em sua coluna no site Iconica em 2015. Para Badger (2015),
o fotolivro € um tipo particular de livro fotografico em que as imagens predominam
sobre o texto, resultando de um trabalho conjunto entre fotégrafo, editor e designer
grafico para a construgcdo de uma narrativa visual. Embora exista desde os
primordios da fotografia, em 1839, quando pioneiros como Anna Atkins e William
Henry Fox Talbot colavam fotografias em albuns e livros, seu real significado so foi

compreendido mais recentemente, expressando a visao do autor que o produz.
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A atengdo a forma €& uma caracteristica central dos fotolivros. Como bem
observa Marcelo Garcia (2017), a variagao intencional de texturas, gramaturas e até
mesmo o tamanho das péaginas dentro de um mesmo volume ndo sdo meros
caprichos estéticos. Essas escolhas funcionam como verdadeiros signos visuais,
adicionando camadas de significado que complementam e muitas vezes ampliam o
que as proéprias fotografias sugerem. Uma encadernagdo n&o convencional pode,
por exemplo, subverter completamente a leitura linear que fariamos de uma
sequéncia fotografica tradicional. Nesse sentido, podemos identificar trés pilares que
sustentam a concepcdo de um verdadeiro fotolivro. Primeiro, a intencdo autoral
clara, que vai além do registro para assumir um posicionamento estético e
conceitual. Depois, a construgdo de uma narrativa visual onde as imagens né&o
apenas se sucedem, mas conversam entre si criando significados novos. Por fim
(provavelmente o mais distintivo) essa atencao a forma fisica, que o transforma em
um artefato artistico significativo, que se destaca pela relagdo conteudo e fisico do

objeto.

Como sintetiza Garcia (2017), o fotolivro se completa justamente quando seus
trés elementos convergem para criar "uma narrativa visual que se encerra em si
mesma". Nao se trata de um simples album de fotografias, mas de um universo
autbnomo, onde cada detalhe material € pensado para conduzir o leitor por uma
experiéncia estética completa. Essa perspectiva permite ao fotolivro operar
simultaneamente em multiplas dimensdes: como instrumento de conhecimento,
revela o0 mundo em suas belezas e contradigcbes; e como fendmeno cultural,
democratiza o acesso a produgao visual, ampliando o alcance das narrativas
fotograficas para publicos cada vez mais diversos. Além disso, assim como a
internet, os fotolivros democratizam o acesso as imagens, permitindo que narrativas
visuais alcancem publicos diversos, consolidando-se como suporte de memoria
fotografica, preservando e compartilhando narrativas visuais ao longo do tempo, com

a capacidade unica de materializar olhares e momentos.
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3. METODOLOGIA

Este trabalho utiliza uma abordagem metodoldégica mista — combinando
elementos do Design Thinking (Ambrose; Harris, 2011), as técnicas de pesquisa
social (Gil, 2021) e auxilio de Garry Badger (2015), para desenvolver um fotolivro
documental e poético sobre os azulejos histéricos de Sao Luis. O processo
metodoldgico foi estruturado em fases interligadas, que busca compreender a
experiéncia estética e cultural dos azulejos através da percepg¢ado dos moradores e

visitantes da cidade.

O design thinking € uma abordagem que transforma um briefing em um produto
ou solucao final. Segundo Ambrose e Harris (2011), o processo de design envolve
sete etapas interconectadas: definir, pesquisar, gerar ideias, testar protétipos,
selecionar, implementar e aprender (Ambrose; Harris, 2011; p.11).Cada uma dessas
fases, de acordo com os autores, demanda um pensamento centrado no projeto e
no usuario, buscando equilibrar criatividade e viabilidade pratica. Essas etapas

servirdo de referéncia metodoldgica para o desenvolvimento do presente trabalho.

Em complemento a perspectiva metodoldgica do design, Antonio Carlos Gil
(2021) apresenta em sua obra uma analise abrangente sobre os métodos de
pesquisa social, destacando sua relacdo com diferentes correntes filosdficas.
Segundo o autor, "os métodos: dedutivo, indutivo, hipotético-dedutivo, dialético e
fenomenolégico [...] vinculam-se a correntes filoséficas que se propdéem a explicar

como se processa 0 conhecimento da realidade".

Na fase de definicdo (Ambrose; Harris, 2011, p. 14), esta pesquisa adotou como
problema central a falta de informacdo e sensibilizacdo do valor historico dos
azulejos dos casardes de Sao Luis, gerando um briefing orientador para o projeto.
Para elabora-lo, combinei analise documental — com fontes primarias e secundarias
(Gil, 2019, p. 165-166) — aliando elas a um trabalho de campo, que incluiu o
mapeamento sistematico dos azulejos, baseado no levantamento de Lima e
colaboradores (2012). Como resultado, produzi um catalogo fotografico organizado,
que revelou padrdes cromaticos e estados de conservacdo. Apliquei ainda métodos
qualitativos, como entrevistas (Gil, 2019, p. 125-126), para capturar as relagdes

afetivas ligadas a esse patriménio. Completei a coleta de dados com observagéo
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participante (Gil, 2019, p. 114-116), registrando a relagao cotidiana dos azulejos da

comunidade com este patrimonio.

No processo criativo, busquei inspiracdo em fotolivros ja existentes. Para definir
o publico-alvo, criei personas (Ambrose; Harris, 2011, p. 44) de turistas e moradores
locais, o que direcionou as abordagens fotograficas. Na prototipagem, explorei

formatos por meio de maquete fisica, testando variagdes de layout e narrativa visual.

Na fase de implementacio, adotei a dialética como ferramenta para sintetizar as
contradicbes entre preservagao patrimonial e transformacgado urbana, assim como
entre valor artistico e funcionalidade arquitetbnica. Paralelamente, recorri a
perspectiva fenomenoldgica (GIL, 2019, p. 15) para fundamentar todo o processo,
orientando a captura fotografica de modo a enfatizar a experiéncia sensorial dos
azulejos — que analiso como uma construgao visual baseada em suas texturas,
reflexos luminosos e na dinamica de interagdo com os transeuntes ao longo do dia.
Como reforga Gil (2019):

A pesquisa fenomenologica parte do cotidiano, da compreensao do modo
de viver das pessoas, e ndo de definigbes e conceitos, como ocorre nas
pesquisas desenvolvidas segundo a abordagem positivista. Assim, a
pesquisa desenvolvida sob o enfoque fenomenolégico procura resgatar os

significados atribuidos pelos sujeitos ao objeto que estd sendo estudado.
(GIL, 2019; p.16)

Com este projeto, transformei pesquisa em narrativa visual através do fotolivro.
Criei uma obra que se torna, ao mesmo tempo, um documento histérico, um
instrumento de acado educacional relacionada ao patriménio e um dispositivo de
ativacdo da memoéria urbana. Acredito que este trabalho demonstra como a
fotografia pode servir de ponte entre passado, presente e futuro, entre a preservagao
e o cotidiano do patrimbnio. Mais do que um livro, busquei criar um objeto que
inspire novas formas de ver e valorizar nossos azulejos histéricos, transformando a

percepcao sobre esse patrimdnio unico.

38



4. AZULEJO, CARNE E TEMPO: O PROCESSO DE CRIAGAO E EXECUGAO DO
FOTOLIVRO

Com relagdo ao processo de criacdo deste trabalho — apds introduzir a
metodologia aplicada para sua realizagéo, preciso destacar seu resultado principal:
um fotolivro que tem como tema central os azulejos das fachadas do Centro
Histérico de Sao Luis. Escolhi o titulo Azulejo, carne e tempo para desenvolver a

narrativa em trés perspectivas:

e Azulejo: fazendo alusdo a materialidade;
e Carne: representa o elemento humano, presente em entrevistas,
questionarios, pessoas fazendo parte da composicao das fotos, dentre outros;

e Tempo: exploro a dualidade entre degradagéo e resisténcia desse patriménio.

Construi o fotolivro mesclando abordagem documental e artistica, buscando
provocar no leitor uma reflexdo sobre o valor cultural dos azulejos. Para isso, utilizei
principios de design editorial e fotografia como linguagem narrativa. Usei dois
critérios para a avaliagdo e selecdo das imagens, sendo elas: valor estético
(composigéao, cores, texturas) e carga simbdlica em relagdo a populagéo e ao centro
histérico. Neste capitulo, descrevo todo o processo criativo, da idealizacdo a

curadoria e design final.

Badger (2015) define o fotolivro como "um tipo particular de livro fotografico, em
que as imagens predominam sobre o texto", destacando a colaboragdo entre
fotégrafo, editor e designer para criar narrativas visuais. Essa definicdo me orientou,
especialmente quando o autor reforga ao citar Gossage, que fotolivros sdo "mundos

proprios”, capazes de construir universos visuais completos.

Badger (2015), em sua analise de fotolivros de referéncia, destaca trés
dimensobes fundamentais que adoto neste trabalho: (1) a perspectiva do fotdgrafo,
que expressa suas escolhas autorais; (2) o ambiente, como elemento que amplia
novas perspectivas; e (3) da politica, envolvendo as inquietagbes do autor.
Aproprio-me dessa estrutura para desenvolver meu fotolivro, adaptando-a ao
contexto dos azulejos de Sao Luis e como ferramenta de agdo educativa com o
objetivo claro de reacender o senso de pertencimento na populagao local, criando

vinculos mais profundos com nossa heranga cultural. Além disso, ofereco um
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recurso educativo valioso tanto para turistas quanto para moradores, promovendo

uma apreciacdo mais consciente e respeitosa do patriménio.

Como colocado anteriormente, minha abordagem metodoldgica combina design
thinking com pesquisa social, tendo Badger (2015) como guia em relagao a parte
tedrica do objeto. Para garantir coeréncia com os temas centrais - educagao
patrimonial, memdria coletiva e valorizagdo cultural - tomei decisdes editoriais
cuidadosas quanto a formato, paleta de cores e tipografia. Optei por incluir
depoimentos tanto da populagao quanto de institui¢des, revelando assim a dualidade

tanto entre o afeto quanto o esquecimento que os cerca.

Neste capitulo, descrevo detalhadamente todo o processo criativo, desde a fase
de idealizag&o até a curadoria final e decisdes de design, sempre baseando minhas
escolhas nas metodologias apresentadas, além de discutir as limitagdes enfrentadas
e as escolhas narrativas realizadas até o momento. Para melhor visualizacdo deste
percurso, apresento uma tabela que relaciona diretamente as etapas do Design

Thinking com os tdpicos desenvolvidos no projeto do fotolivro:

Quadro 01: Relagéo entre os Topicos do Fotolivro e as Fases do Design Thinking

Etapa do Design Subtépico do capitulo Justificativa
Thinking pratico
Definir Publico-alvo;Proposta ldentificacdo clara do
educacional publico para direcionar o

projeto; Definicdo dos
objetivos educacionais e
do papel do fotolivro
como ferramenta de
sensibilizacao
patrimonial.

Pesquisar Referéncias Levantamento de bases

tedricas e referéncias

para fundamentar.
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Selecionar

Decisdes de design

editorial

Escolha dos elementos
visuais e estratégias

editoriais

Implementar

Roteiro de producgao do
fotolivro

Execucgao e organizagao
pratica das etapas de

producao.

Testar prototipos

Curadoria fotografica;

Mockup do produto

Refinamento e selegao

final das fotografias para
o produto; Construgao de
prototipos para validagao

visual e funcional

Aprender

Descricao das atividades
e desafios do processo

fotografico; Resultados e

Obstaculos encontrados,
decisdes tomadas

durante a producao e

Analises possiveis melhorias;

Fonte: Elaborado pela autora com base no método Design Thinking (2011)

4.1 Publico-alvo

A capital maranhense consolida-se como destino turistico relevante desde da
sua nomeagado como patriménio mundial pela UNESCO em 1997, encantando
visitantes com seus atrativos naturais e culturais. Dados do Observatério de Turismo
de Sao Luis (OBSTUR-MA), revelam que o perfil dos turistas na capital em 2021 era
predominantemente masculino (55%), com 45% originarios do Sudeste. O centro

histérico destacou-se como o segundo local mais visitado e apreciado (60%).

Em 2024, o OBSTUR-MA registrou aumento de 2,84% nos desembarques de
turistas em S&o Luis, passando de 70.961 para 72.973, enquanto o fluxo de
passageiros na capital cresceu 1,19%, segundo o Governo do Maranh&o (2025).

Esse crescimento turistico na Jamaica Brasileira', exige cuidados especiais com o

' S30 Luis é conhecida como a Jamaica Brasileira por conta da difusdo do estilo musical reggae
como colocado no canal do youtube TV Brasil <https://www.youtube.com/watch?v=ihd4-NfgOFU>
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patriménio, especialmente em uma cidade tombada pelo IPHAN (1974) e
reconhecida como Patriménio Mundial pela UNESCO (1997). A preservagéo do
Centro Histérico requer agdo coordenada das trés esferas governamentais, com

politicas publicas eficientes e apoio as instituigdes responsaveis.

No entanto, a preservagéao nao pode depender exclusivamente do poder publico.
Como demonstrado no subcapitulo 2.1 — intitulado “Paredes que falam: a
linguagem dos azulejos na memoria urbana de S&o Luis” — os casardes azulejados
de Sao Luis carregam uma histéria complexa, desde sua influéncia europeia até a
mao de obra escravizada que foi a principal responsavel por sua construgao. Essa
contradicdo fundamental entre a aprimoragao arquitetdnica e a violéncia do sistema
escravocrata reforca a necessidade de engajamento popular na valorizagdo do

patriménio.

Diante desses dados, escolhi como publico-alvo do fotolivro dois grupos
estratégicos: turistas e moradores do Centro Historico. Para os visitantes, a obra
destaca a azulejaria como elemento essencial da identidade ludovicense, alertando
para sua preservacédo. Para os moradores, serve como recurso de reconexao com a
memoria de Sao Luis, transformando os azulejos de meros elementos decorativos
em simbolos vivos da memoria coletiva, reforgando a ligagdo com o passado e
também, com sua identidade cultural, reconhecendo sua importancia para além do

cotidiano ludovicense.

4.2 Proposta educativa

Proponho este fotolivro como ferramenta de sensibilizagdo patrimonial e
estimulo a reflexdo sobre o cuidado aos azulejos e sua memoria visual para os
publicos ja definidos — turistas e moradores do Centro Histérico de Sao Luis. A
intencdo ndo é instruir formalmente, mas provocar, por meio da linguagem visual,
uma aproximagao afetiva entre o observador e os elementos materiais que

compdem a paisagem historica da cidade.

Defendo que a educacao patrimonial acontece além do contexto escolar formal,
podendo se desenvolver em diversos suportes e linguagens — inclusive no design
grafico e editorial, campos nos quais atuo com este projeto. A interdisciplinaridade

para o campo da EP viabiliza diversas abordagens, incluindo-a em diversos espagos
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do saber, principalmente na area de preservacao (BIONDO, 2016; p.60). O fotolivro
emerge assim como mediador entre os azulejos — objeto patrimonial — e o publico,

articulando fotografia, memoria coletiva e depoimentos populares.

O carater educativo do projeto manifesta-se na capacidade de suscitar
questionamentos sobre patriménio e identidade cultural. Seleciono imagens que
revelam ndo so a beleza das fachadas ornamentadas, mas também seu desgaste,
abandono e as auséncias também incluo fragmentos de falas populares e
entrevistas institucionais para valorizar saberes plurais, promovendo uma memoria

urbana menos hierarquizada.

Embora nao tenha criado este fotolivro como material didatico especifico, o
fotolivro adapta-se a diversos contextos educativos formais e informais: atividades
escolares, oficinas de fotografia e azulejaria (como as realizadas pela Associagao
dos Amigos do Odylo - Costa, 2016a), agdes de mediagado em museus — podendo
ocorrer no museu de artes visuais e no museu historico e artistico do maranh&o
(MHAM) — ou exposigdes culturais. Projeto sua estrutura visual e textual para ser

adaptavel a diversas faixas etarias, garantindo a proposta reflexiva original.

Defendo que esta abordagem contribui para uma educacgéo patrimonial mais
critica e acessivel. Entendo este projeto como contribuicdo para democratizar o
acesso a memoria cultural, utilizando o design como ponte entre passado, presente
e futuro, entre patriménio e transformacgao social e acredito que narrativas visuais
intencionais, reforca o papel do design como agente articulador entre memodria,

cultura e transformagé&o social.
4.3 Referéncias

Para concretizar este projeto, realizei uma pesquisa referencial integrada ao
processo criativo, analisando publicagées sobre patriménio e identidade cultural.
Destaco como base analitica quatro obras fundamentais: o projeto Cobogé de
Pernambuco de Josivan Rodrigues, o livro Reliquias: Patriménio Arquiteténico do
Nordeste do Brasil, o fotolivro Ruir de Renata Voss e a obra Joias da arquitetura civil
portuguesa do maranhense Meireles Junior. Essas referéncias serviram como
parametro comparativo para minhas decisbes autorais, permitindo a articulagao

entre teoria e pratica na construcéo do fotolivro.
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A primeira obra foi publicada em junho de 2013, com tiragem de 500 exemplares.
O livro apresenta dimensdes de 23,5 cm (largura) x 21 cm (altura) e emprega dois

tipos de papel em sua impresséao:

e Para as fotografias: papel couché fosco de 170 g/m?;

e Para os textos: papel pélen de 120 g/m?.

A capa utiliza papel Pinheiro (material rigido) e com elementos vazados em sua
superficie, que remete diretamente ao tema dos cobogds. O projeto grafico
complementa-se com guardas® pretas, que funcionam como fundo para a

composi¢ao da capa.

Figura 05: Mosaico com fotos do livro Cobogé de Pernambuco

COBOGO DE PERNA

A PO
WO
0‘,0.9:

]

Fonte: organizado pela autora com imagens do referido livro (2025)

A segunda referéncia analisada, 'Reliquias: Patrimbnio Arquitetdnico do
Nordeste do Brasil' do fotégrafo Fernando Chiriboga, apresenta diversos layouts na
diagramacao e incorpora trechos textuais, principalmente no inicio da obra. O projeto
grafico utiliza estrategicamente o branco como moldura para a maioria das

fotografias, conferindo maior dimensionalidade as imagens.

2 “Folhas de papel encorpado (120g/m? ou mais) dobradas, formando quatro ou oito paginas, sendo
uma colada na placa de cartdo na frente e outra no final do livro de capa dura. A finalidade é prender
0 miolo a capa dura.” (Haslam, 2006, p.20)
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A obra possui formato quadrado (28x28 cm), com capa dura e encadernagao
costurada. Para sua producdo, emprega papel couché fosco de 170 g/m?, tendo sido
lancada em 2014.

Figura 06: Mosaico com fotos do livro Reliquias: Patriménio arquiteténico do nordeste do Brasil

Fonte: organizado pela autora com imagens do referido livro (2025)

Como terceira referéncia, o fotolivro Ruir da fotdgrafa Renata Voss apresenta
formato de 28,5 cm x 21 cm, com 96 paginas em encadernagédo brochura e capa
dura, publicado em 2017. Sobre o livro:

Ruir é fruto do interesse pela paisagem urbana e teve inicio a partir do
encontro com um relatério que enumerava casas com risco de desabamento
na cidade de Salvador (BA). O documento apontava o risco para moradores,
pedestres e vizinhos, tendo me conduzido a lugares e provocado o encontro
com essas edificagcdes. As imagens capturadas neste trabalho passam pela

duvida se houve —ou havera— a recuperagdo do imével ou se ele ira
desmoronar. (VOSS, 201-).

O projeto da autora também emprega o branco como elemento de moldura para
as fotografias, diferenciando-se da abordagem de Chiriboga ao conferir maior
individualidade as imagens. Cada fotografia ocupa pagina exclusiva ou se expande
por paginas duplas, mantendo consistentemente a estética do espago branco como

moldura e area de respiro para as composicdes visuais.
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Figura 07: Mosaico com imagens do livro Ruir

Fonte: organizado pela autora com imagens do referido livro (2025)
A ultima obra teve sua segunda edi¢cao publicada em 2025. Embora o livro n&o
apresente detalhes técnicos substanciais, o site da AMEI Livraria® fornece
informacgdes precisas sobre suas caracteristicas fisicas. Para os fins deste trabalho,

destacamos apenas suas dimensdes: 22,5 cm x 31 cm (formato retrato).

O livro apresenta capa dura com uma fotografia cujo contraste entre luz e
sombra permite identificar o local retratado: a varanda de um casarao, destacando
formas arquitetdnicas especificas, como o formato de arco da janela , seu gradil e a
vista para os telhados coloniais do centro. A obra divide seu conteudo em duas
partes distintas, que sao a arquitetura do centro histérico de Séo Luis e a arquitetura
pombalina de Portugal. O autor emprega fundo preto como recurso recorrente para

acentuar o contraste nas imagens.

Embora priorize o conteudo fotografico, o livro inclui textos substanciais
apresentados em versdo bilingue (portugués/inglés), ampliando seu alcance para
publicos internacionais. Essa caracteristica editorial estabelece diadlogo entre o

patrimdnio arquitetonico local e espectadores globais.

O livro adota papel couché com acabamento brilhante, estabelecendo nitida
distingdo frente ao acabamento fosco das demais referéncias analisadas. Essa

opgao técnica resulta em reflexos nas imagens que podem comprometer a

3 A AMEI Livraria, citada como referéncia para dados técnicos, € um estabelecimento especializado
em autores maranhenses localizado no Sao Luis Shopping, configurando-se como fonte confiavel
para esta pesquisa.
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visualizacdo sob iluminacdo intensa. Compreendo que a escolha pelo brilho
provavelmente visa realgar as cores das fotografia, mas avaliou que esse recurso

acaba comprometendo a legibilidade em algumas condi¢des de luz.

Figura 08: Mosaico com imagens do livro Joias da arquitetura civil portuguesa

JOIAS DA ARQUITETURA
CIVIL PORTUGUESA

CASARIO DE SAQ LUIS DO MARANHAO

MEIRELES JUNIOR

Fonte: organizado pela autora com imagens do referido livro (2025)

4.4 Decisoes de design editorial

As decisbes tomadas para o design editorial do fotolivro terdo como base o livro
“O livro e o designer IlI- Como criar e produzir livros” do designer Andrew Haslam.
Para o autor, a definicdo de livro é “suporte portatil que consiste de uma série de
paginas impressas e encadernadas que preserva, anuncia, expde e transmite
conhecimento ao publico, ao longo do tempo e do espacgo.” (Haslam, 2006; p.9),
descricdo essa que considero alinhada a proposta para o produto final desta

pesquisa.
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O autor estrutura os componentes basicos de um livro em trés grupos: 1) livro
acabado, 2) pagina, 3) grade de produgdo. Haslam apresenta esses componentes
basicos através de ilustragbes legendadas, do desenho de conjunto de um livro (
desenho em perspectiva de um livro aberto com linhas de chamada identificando

cada item da pega). A imagem abaixo reproduz o esquema proposto pelo autor:
Figura 09: llustragao representativa dos componentes de um livro basico

" 1 lombo 11 cabeca

2 cabeceado

3 charneira 12 folhas

4 seixa superior 13 pasta do verso

5 pasta frontal 14 quarta capa

15 frente

6 capa

16 virada

7 seixa lateral

8 placa

17 base

9 seixa do pé

18 guarda branca

10 guardas

19 pé

O volume do livro

Fonte: O livro e o designer, Andrew Haslam, (2006; p.20)

O grupo 'livro acabado' lista 20 itens, enquanto os componentes de 'pagina’ e
'grade de producdo' somam 27 elementos em conjunto e esta taxonomia sera

adotada para descrever os elementos integrantes do fotolivro.

Haslam (2006, p.30) aponta trés tipologias basicas de formatos editoriais: retrato
(vertical com altura predominante), paisagem (horizontal com largura acentuada) e
quadrado (dimensdes simétricas). Embora o formato quadrado apresente
compatibilidade inicial com a simetria caracteristica dos azulejos documentados, a
analise dos padrbes arquitetdnicos de Sao Luis revela a importancia dos frisos — a
azulejaria no formato retangular que delimita a fachada —, indicando o formato

retangular como alternativa viavel.

A andlise das referéncias bibliograficas confirma que o formato paisagem

oferece vantagens significativas na composicdo visual, particularmente na
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construcao de narrativas horizontais e na exibicdo continua de fachadas completas,
minimizando a fragmentacdo entre paginas. Essas caracteristicas técnicas reforcam

a pertinéncia dessa opg¢éao de formato para o projeto editorial em questao.

Figura 10: Mosaico com ilustragdes representativa dos formatos de um livro basico

Fonte: O livro e o designer, Andrew Haslam (2006; p.30)

Das quatro referéncias bibliograficas, tive acesso fisico a trés obras: Cobogé de
Pernambuco, Reliquias: Patriménio Arquiteténico do Nordeste do Brasil, e Joias da
arquitetura civil portuguesa, o que permitiu analisar critérios de dimensionamento

para o produto deste trabalho.

O primeiro livro destaca-se pela praticidade: suas dimensdes facilitam tanto o
transporte manual quanto o armazenamento em mochilas ou bolsas. Mesmo
compacto, apresenta uma diagramacgéao funcional com boa distribuicdo de imagens e
também boa qualidade grafica, ainda que seu layout seja pouco inovador — como
mencionado, o autor utiliza sistematicamente paginas inteiras para exibir fotografias

de cobogds ou edificagdes que os incorporam.

Ja o segundo livro demonstra maior sofisticacdo editorial, conciliando as
imagens e os textos de forma harmdnica e com grids variados. Contudo, seu formato

amplo e peso excessivo comprometem a ergonomia de manuseio e portabilidade.

A terceira e a quarta referéncias tém formato retangular, mas enquanto Ruir
adota um formato paisagem, Joias da arquitetura civil portuguesa segue o formato
retrato. Apesar de ndo ter tido acesso fisico a terceira obra, considerei as dimensodes
de Ruir (21 cm x 28,5 cm) as mais adequadas para o fotolivro. Essa escolha

fundamenta-se também na intengcdo de fazer alusdo ao elemento friso: azulejo
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retangular utilizado para divisbes ou complementacdo de fachadas, conforme
destacado por Lima et al. (2012, p. 39): "Os Frisos realgam os vaos das fachadas,
desempenhando importante papel na integragdo dos azulejos na Arquitetura [...]".
Portanto, as dimensdes finais do objeto serdo 28 cm (largura) x 21 cm (altura). A

representacao do friso se encontra na figura abaixo:

Figura 11: Fotografia de um friso

Fonte: Inventario de azulejos do Maranhao, Lima et al.(2012; p.39)

Com relagado ao material do objeto a capa e quarta capa serdo confeccionadas
em material rigido, estampadas com um padrao de azulejos de Sao Luis e um

espaco em branco para o titulo da obra, similar ao do protétipo abaixo:

gura 12: Prototip

s, 4 o

Fonte: Autoria pro
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Tanto as capas quanto o miolo do fotolivro serdo impressos em papel couché,
sendo a primeira em gramatura de 150 g/m?* e o segundo em 250 g/m? com
acabamento fosco em impresséo offset. Em relagcédo a tipografia, optou-se para os
titulos a fonte Baskerville e a Times New Roman para o conteudo textual como

legendas e numeragéo.

Um mapa da rota percorrida durante as saidas fotograficas sera incluido nas
guardas, permitindo a contextualizagdo do percurso representado no fotolivro. A
pagina posterior a guarda branca ficara sem conteudo, com o livro propriamente dito
iniciando na pagina seguinte com o titulo e autoria. A estrutura seguira o padrao
convencional para esse tipo de publicagcdo, contendo: Sumario, introdugao, Ficha

técnica, etc.
ApOs essa segao inicial, segue-se a parte principal com:

e Fotografias
e Breves trechos com depoimentos de moradores e técnicos do IPHAN junto
as fotografias, como também curiosidades sobre os azulejos, e o contexto

histérico

Em busca de uma composicao visual mais fluida entre as imagens, considerou
aplicar o sistema de grade evolucionaria e organica ou por uma variagao préxima a
esse conceito, uma grade mais flexivel. De acordo com Harlam (2007, p.68) esse
sistema vai alterando de acordo com as paginas, dando possibilidades para
designers e trazendo dinamicidade para a obra. A concepgao inicial do layout foi
desenvolvida manualmente como estudo preliminar, conforme demonstrado na

imagem abaixo.
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Figura 13: Concepcéo inicial de layout
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Fonte: Autoria prépria (2025)

Testaram-se diferentes formas de organizacdo das imagens e, apds esses
testes, optou-se por uma narrativa visual que simula o deslocamento pelo centro
histérico de S&o Luis. A prototipagem fisica em papel office foi crucial para

compreensao do layout, permitindo avaliar ritmo visual e fluidez através da variagao,
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principalmente, de tamanhos. Esse processo estabelece critérios precisos de
espagamento e fundo, garantindo que os azulejos se mantenham como foco visual

principal da obra.

Figura 24: Protétipo fisico: capa

Fonte: Autoria prépria (2025)

Figura 25: Estudo de disposi¢ao das imagens

Fonte: Autoria propria (2025)
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O tratamento e edi¢cdo das imagens foram executados no Adobe Lightroom e
Photoshop, garantindo a qualidade técnica para a impressdo. E a diagramagao foi

realizada nos softwares Adobe lllustrator, Photoshop e InDesign.
4.5. Roteiro de producgao do fotolivro

Este topico ira abordar detalhes em relagao as etapas de produgao do fotolivro
“O legado azulejar de S&o Luis: Uma jornada de conscientizagdo cultural”, elaborado
como parte da pesquisa. Baseando-se nas metodologias de Ambrose e Harris
(2011), Gil (2019) e Badger (2015), sendo o ultimo relacionado a narrativas visuais e
o fotolivro.

O fotolivro aborda sobre a preservacdo dos azulejos de S&o Luis seguindo a
premissa de Badger (2015) de que o “fotolivro precisa ter um tema, uma ideia
abrangente”. Os proximos topicos irdo apresentar as etapas do devido roteiro para a
confeccdo do produto, sendo divididas em: selecdo e registro dos azulejos,

poOs-procedimentos e curadoria, e diagramacgéo e conteudo textual.
4.5.1. Selecao e registros dos azulejos

Iniciou-se esta etapa com um mapeamento prévio das areas de concentragao de
azulejos histéricos no Centro de Sao Luis, utilizando como base o inventario do
Inventario do Patriménio Azulejar do Maranh&o de Zelinda Machado de Castro Lima
(2012), através deste foi escolhido a area de tombamento federal, colocado em

anexo ao final deste trabalho.

A partir deste levantamento, delineou-se uma rota que abrange as edificacbes
com fachadas azulejadas, tragando um percurso que se inicia e termina na Rua
Portugal. A definicdo desta poligonal seguiu dois critérios principais: primeiro, a
concentragado de fachadas azulejadas, com base no mapeamento de Lima (2012, p.
156-157); segundo, as limitagdes metodoldgicas do estudo, que incluem tanto as
variagbes climaticas durante o registro fotografico quanto o estado atual de

conservagao das edificagdes. A seguir, 0 mapa com a rota percorrida:
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Figura 14: Mapa com rota percorrida para as fotografias _
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Fonte: Autoria prépria (2025)

E importante ressaltar que, embora o levantamento original tenha sido realizado
em 2004, parte dos casarbes mapeados por Lima et al. (2012) ja ndo se encontra
mais preservada — alguns sequer existem atualmente, como foi constatado durante
o trabalho de campo. No entanto, como seu registro abrange todo o Centro Histdrico
e este trabalho se limita a uma rota especifica, nem todos os imdveis identificados
por ela puderam ser verificados diretamente. Dessa forma, a analise aqui proposta
busca ndo apenas mapear a presenga atual dos azulejos dentro desse recorte, mas
também refletir sobre as permanéncias e transformagdes do patrimbnio azulejar ao
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longo das ultimas duas décadas, tendo como referéncia os registros histéricos de
Lima et al. (2012).

Para as fotografias, foram selecionados azulejos com os seguintes critérios:

e Relevancia histérica: Priorizaram-se imoveis colocados como patriménio
nacional, uma vez que a area escolhida para este estudo condiz com a
area de tombamento federal

e Acessibilidade: Locais publicos ou com autorizagao para fotografar (ex.:

fachadas de igrejas, prédios comerciais).

As fotografias foram realizadas em junho de 2025, no inicio da manha,
aproveitando a incidéncia solar da manha que é mais amena e propicia uma boa
iluminagdo para as fotografias, esse horario também foi utilizado para registrar o
movimento de transeuntes nos espagos em que se localizam os azulejos. Utilizou-se
a camera do celular Samsung A35 no modo pro, ajustando de acordo com as

necessidades para o registro, como iluminagao, o foco, a temperatura, dentre outros.
4.5.2. Pos procedimentos e curadoria

Das 456 imagens brutas, 150 foram pré- selecionadas e 87 foram utilizadas

com base em:

1. Nitidez e composicdo: Eliminagado de fotos com desfoque (exceto em
casos onde o desfoque era recurso estético ou conceitual);

2. Fidelidade cromatica: Ajustes minimos em Lightroom (de acordo com a
necessidade), mantendo a paleta original dos azulejos;

3. Narrativa visual: Sequéncia que alterna detalhes de texturas e planos

gerais para contextualizagao.

4.5.3. Diagramagao e conteudo textual

Considerando que o publico-alvo deste projeto sdo tanto os turistas quanto os

locais, optou-se por separar o fotolivro em duas secgoes:

1. "Cartao-postal";
2. "Espelho";
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A secdo “cartdo-postal” sera direcionada aos turistas que visitam o centro
histérico do municipio percebendo o valor tanto estético quanto histérico dos
azulejos da regiao central. Ja a segao “espelho” sera destinada aos cidadaos de Sao
Luis almejando reconhecimento identitario e valor afetivo. Embora sejam produzidas
por duas oticas distintas, a diferenga entre as abordagens sera sutil, permitindo que

a comunicacéo atinja e ressoe de maneira integrada com todos os publicos.
Cada secao inclui:

e Textos curtos ou pequenas frases apresentando: Curiosidades sobre os
azulejos, o contexto histérico, depoimentos de entrevistados.

e Descricdo de imagem: Com o objetivo de ser inclusivo, ha de ser incluido
métodos que permitam esta acédo para com o livro.

e |ocalizagao dos azulejos: recomenda-se que 0os enderegos onde 0s
azulejos estao dispostos sejam inseridos como titulos das paginas, a fim

de reforgar o conceito de 'livro-mapa' estabelecido no fotolivro.

A narrativa visual do fotolivro serd guiada pelo percurso das ruas onde os
azulejos se encontram, adotando uma estrutura com inicio e fim, formando um
poligono. Essa escolha reproduz a experiéncia de caminhar pelo centro historico,
alternando entre imagens amplas, que contextualizam os azulejos na paisagem
urbana, e close-ups, que revelam detalhes dos azulejos, como padrdes, texturas e
até marcas do tempo, inclusive marcas de deterioracdo. O formato, ao simular um
passeio visual, amplia a dimensao educativa do projeto: convida o leitor ndo apenas
a acao pratica de explorar os locais, usando o livro como guia, mas também a
reflexdo, ao despertar um novo olhar sobre os azulejos como elementos vivos e
narrativos da cidade. Assim, virar as paginas torna-se um ato de descoberta, onde o

patrimdnio sobressai o estatico e se transforma em experiéncia sensivel.

4.6. Curadoria fotografica

“Trata-se da fotografia enquanto instrumento de pesquisa, prestando-se a
descoberta, analise e interpretacdo da vida histérica.” (KOSSOY, 2014; P.56). Este
topico aborda os critérios técnicos e conceituais que orientaram a selecdo final. A
curadoria foi pensada como componente fundamental na construgao narrativa, para

além da selecao estética e enfatiza a diversidade dos azulejos presentes nas
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fachadas de Sao Luis — sejam elas tipo tapete, silhar ou adornos.

Dessa maneira, o processo curatorial auxilia na criacdo de uma sequéncia
coerente, sensivel e alinhada a ideia da narrativa do fotolivro, promovendo reflexdes
sobre a permanéncia e fragilidade dos azulejos enquanto patriménio visual e
identitario. Entrando em sintonia com o objetivo deste projeto unindo metodologias
do design e da fotografia na apresentacdo dos azulejos ludovicenses como

ferramentas de informagao e sensibilizagao patrimonial.

Para a selegdo das imagens, estabeleceram-se critérios visuais e tematicos.
Entre os critérios visuais, foram considerados elementos como composicéo
cromatica, texturas, jogos de luz e sombra, e contrastes. Quanto aos tematicos,
avaliou-se: o0 estado de conservacdo dos azulejos, variagdes de padroes dentro de
um mesmo moédulo, elementos arquitetbnicos associados e a interagdo com a

presenca humana.
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Figura 15: Diferenca na adronizagéo de azulejos na Rua Portugal

o |

Fonte: Autoria propria (2025)
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Figura 16: Uso das sombras das bandeirinhas de s&o jodo para a composi¢éo da foto dos azulejos na

Rua da Estrela
\‘V’.x}:‘?}‘!x N 'V,st‘gfﬁx 18Y | e ——

Fonte: Autoria propria 20)

Conforme apresentado no tépico "Selecao e registros dos azulejos", o registro
fotografico foi guiado pelo mapa do Inventario dos Azulejos do Maranhdo (LIMA et
al., 2012), que serviu como base para a construgdo do roteiro do trabalho. A

abordagem adotada simula uma caminhada visual pela rota selecionada (Figura 14),
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mantendo fidelidade ao trajeto percorrido durante as saidas de campo, mas
reorganizada narrativamente para garantir fluidez de leitura e clareza na
apresentagao dos elementos arquiteténicos. As imagens foram agrupadas a partir de
sua localizagdo, sua padronizagédo, estado de conservagao e a relagdo com o

entorno urbano.

Buscou-se alternar registros de planos abertos — que contextualizam a fachada
e a rua — com closes e detalhes, que destacam texturas, padrées e danos sofridos
pelos azulejos. Os contrastes entre fachadas preservadas e deterioradas foram
utilizados para reforgar a dimensao de urgéncia na preservagao desse patriménio.
Essa alternancia visa criar um ritmo visual, fazendo com que o leitor observe com

mais atencao e reflita sobre os cuidados necessarios em relagdo aquele elemento.

Figura 17: Adornos na fachada bem preservados na rua do Egito

—
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Fonte: Autoria propria (2025)
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Figura 18: Azulejos e fachada danificados na rua

> & Foo il )

do Egito

As imagens selecionadas apresentam propor¢des variadas — como 1:1

(quadrada), 4:3 (padrao) e 9:16 (widescreen) — o que amplia as possibilidades de
composi¢cdo dentro do layout do fotolivro. A partir das referéncias analisadas,
optou-se por uma diagramagao que alterna entre fotos solitarias, malhas de imagens
(com auxilio de grades e diagramacgao) e areas em branco ao redor das fotografias.
O conteudo textual do fotolivro ira apresentar pequenos fragmentos de
entrevistas realizadas tanto com moradores do centro histérico quanto com seus

frequentadores. Por ser uma caminhada visual, os capitulos do produto serdo
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apresentados pelo nome da rua o qual se encontra a fachada azulejada, permitindo

a visualizacao dessa rota com mais facilidade.
4.7. Mockup do produto

Este capitulo apresenta o processo de desenvolvimento do mockup do fotolivro,
uma fase fundamental do processo de design, pois permite visualizar, testar e refinar
as escolhas graficas, estruturais e narrativas antes da finalizagdo do projeto. O
mockup nao apenas valida a viabilidade técnica da obra, como também funciona
como uma ferramenta de analise: sua estrutura permite avaliar como a disposigao
dos componentes visuais e textuais potencializa os conceitos centrais da pesquisa -
a memodria coletiva, os processos de degradacdo e a resiliéncia do patriménio
azulejar frente as transformagdes urbanas. Algumas imagens foram incluidas neste
capitulo para ilustrar partes do processo, no entanto, 0 acompanhamento completo
do trabalho — incluindo o mockup final e as paginas chapadas — pode ser feito por

meio do QR Code disponibilizado ao final do tépico.

Figura 19: Capa e quarta capa do fotolivro “ O legado azulejar de S&o Luis”

Fonte: Autoria propria (2025)
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Figura 20: Parte interna do fotolivro com sumario e apresentagéo

Sumadrio | Summary

Apresentagdo | Presentation
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Fonte: Autoria prépria (2025)

Figura 21: Parte interna do livro mostrando o layout das imagens no fotolivro

Fonte: Autoria propria (2025)
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Figura 22: Parte interna do livro mostrando o layout das imagens com texto no fotolivro

Fonte: Autoria propria (2025)

Figura 23: QR-Code com mockup e visualizagdo das paginas do fotolivro

Fonte: Autoria propria (2025)
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4.8 Descricao das atividades e desafios do processo fotografico

Durante a produgéo das imagens para o fotolivro, alguns desafios influenciaram
diretamente as decisbes visuais, técnicas e conceituais do projeto. Esta segao
analisa tais dificuldades enquanto elementos constitutivos do processo criativo, e
nao como meros imprevistos. Problemas como as condi¢des climaticas, o acesso
aos locais e as limitacbes de tempo e equipamento exigiam adaptagdes de

abordagem e planejamento.

As saidas fotograficas ocorreram em quatro manhas, entre 8h30 as 12h30 com
rotas distintas (separando a rota principal em duas). Nos dois primeiros dias, o
percurso iniciou-se nos casardes da rua Portugal e foi até o complexo arquitetonico
da Rua do Egito com estes sendo perpendiculares a Rua Oswaldo Cruz —
popularmente conhecida como Rua Grande, e adjacente a Praga Joao Lisboa. Por
ser um espago mais movimentado pelos turistas, vendedores e alguns
estabelecimentos comerciais, foi possivel dispensar a necessidade de
acompanhante, ndo sendo um trecho tdo perigoso para a realizagéo do trabalho.
Apenas o trecho na Rua lIsaac Martins (Barrocas) foi um pouco menos

movimentado, porém, nao ofereceu ameacas significativas.

No segundo dia, retomou-se o trajeto a partir do ponto final do primeiro dia (Rua
do Egito), seguindo até o prédio do curso de Historia da UEMA, localizado na Rua
da Estrela. Por se tratar de uma area menos frequentada, foi necessario a

companhia de alguém por questdes de segurancga.

Entre os desafios técnicos enfrentados, destaca-se a limitacdo do espaco para a
captura das fotos, dificultando a angulagdo da camera. As ruas estreitas onde se
localizam os casardes restringiram significativamente o enquadramento fazendo com
gue ocorresse uma certa padronizagao nas perspectivas de alguns casardes, porém
essa dificuldade também possibilitou a exploragdo de novas oticas para as imagens
— o fenbmeno espacial foi observado em ambos os dias, porém mais evidente no
segundo dia de trabalho. Outra dificuldade relevante foi a interdicdo de diversos
casardes, que impossibilitou a realizagado de registros em close-up. A auséncia de
tripé agravou esta limitacao, pois impediu elevar adequadamente o dispositivo mével

para capturar elementos arquiteténicos superiores - como os azulejos situados em

66



pavimentos elevados e mezaninos - ou contornar as barreiras metalicas que

obstruiam os iméveis.

As condicbes de iluminacdo representaram um desafio constante. Mesmo
iniciando o trabalho as 8h30 da manha, a intensidade solar ja era suficiente para
causar superexposi¢ao nos azulejos, especialmente em planos abertos de fachada,
comprometendo a nitidez dos detalhes. Paradoxalmente, os breves momentos de
nuvens proporcionaram as melhores oportunidades de registro, com luz mais difusa

e equilibrada.

A instabilidade climatica trouxe outra preocupacdo: a constante ameacga de
chuva, para a qual ndo estava preparado com equipamentos adequados ou mesmo
um guarda-chuva. Felizmente o fenbmeno ndo se concretizou durante as saidas

fotograficas.

Apesar dos imprevistos enfrentados, como as limitagdes técnicas e as condi¢oes
climaticas instaveis, o processo fotografico se revelou uma experiéncia rica em
aprendizado e adaptacdo. As dificuldades exigiram reposicionamentos constantes,
tanto praticos quanto conceituais, permitindo que o projeto se moldasse ao contexto
real. Assim, mais do que um simples registro visual, a produ¢cdo das imagens
tornou-se parte ativa da constru¢do de conhecimento e de reflexdo critica sobre o

patriménio urbano.

4.9. Resultados e analises

O fotolivro desenvolvido neste trabalho materializa a pesquisa sobre o
patriménio azulejar de Sao Luis através de uma narrativa visual que articula
imagem, memoria e espago urbano. Seu formato retangular horizontal valoriza a
dimensdo arquitetdnica das fachadas, privilegiando ritmo visual variado e respiros
graficos que permitem ao leitor observar os azulejos em detalhes ou em conjunto,
respeitando a diversidade dos padrdes, cores e estados de conservagiao, em uma
sequéncia que evoca o caminhar pelas ruas da cidade. A obra prioriza a linguagem
fotografica como eixo narrativo, usando textos breves apenas como complemento
contextual - incluindo vozes coletadas durante a pesquisa. Assim, configura-se como
documento e criagao autoral, propondo novas leituras sensiveis do patriménio

ludovicense.
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Realizaram-se ensaios fotograficos na rota definida no subitem Selecdo e
registros dos azulejos, com foco em fachadas que apresentam azulejos do tipo
tapete, capturando-se 456 imagens em trés saidas com um Samsung A35 e
variagdes de angulo, planos detalhes e planos gerais. Processo que resultou em 155
pré-selegdes fotograficas baseadas em critérios como: luz, textura, cor e nitidez,
com o proposito de evidenciar a diversidade do acervo azulejar, das quais 87 foram
aplicadas no fotolivro. A selegao final priorizou ndo apenas a estética dos azulejos,
mas também evidenciou suas condigdes materiais, marcas do tempo e
fragmentacgdes, elementos que contribuem para a leitura histérica e social do acervo,
valorizando suas caracteristicas na edicdo de ajustes basicos; criando com a
variedade de enquadramentos e o uso da luz uma narrativa visual dindmica que

sugere movimento, temporalidade e sensagdes da paisagem urbana.

O processo de criagcdo do fotolivro exigiu uma abordagem sensivel e
experimental, marcada por com decisbes editoriais evolutivas centradas na

apresentacao dos azulejos como elementos da memoria urbana.

Com relagao as entrevistas, o objetivo principal era utilizar trechos no fotolivro
para refletir sobre o impacto dos azulejos no Centro Historico. Foi possivel
entrevistar um restaurador chamado Luke Matos, que trabalha no Ateli€é Domus, no
centro, e alguns moradores, sendo possivel a resposta de oito pessoas, algumas
respondendo presencialmente e outras na modalidade online . Tentou-se também a
participacdo de técnicos do IPHAN, com quem estabeleci contato inicialmente por
e-mail e, posteriormente, via WhatsApp, mas nao obtive retorno até a data de

finalizacao deste trabalho.

Apesar disso, as entrevistas realizadas contribuiram significativamente para o
desenvolvimento do projeto, que cumpriu seu objetivo ao criar um fotolivro que
integra registro documental, sensibilidade estética e reflexdo critica sobre o
patriménio azulejar de S&o Luis, oferecendo uma narrativa visual acessivel. As
limitagdes — como cobertura geografica parcial, dados desatualizados, recusas em
entrevistas e uso de equipamentos amadores (celular/impressao caseira) —, longe de
invalidar o trabalho, mostraram como restricbes materiais podem fortalecer o olhar

autoral. Ao converter desafios em oportunidades, reafirmou-se a fotografia como
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instrumento de valorizagao cultural, transformando lacunas documentais e vivéncias

cotidianas em novas leituras patrimoniais.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho buscou investigar os azulejos do centro histérico de Sao Luis
enquanto expressado visual da memoéria urbana e a importdncia de se
reinterpretar-los ndo como meros elementos decorativos, mas como documentos
materiais de praticas sociais e técnicas construtivas historicas, através do

desenvolvimento de um fotolivro autoral.

Foram exploradas bibliografias pertinentes ao tema analisando literaturas
relacionadas a azulejo, memoria, fotografia e design, estabelecendo um
embasamento tedrico consistente; realizou-se o levantamento fotografico dos
azulejos no Centro Histdrico de Sao Luis, com foco em destacar detalhes, padrées e
texturas relevantes; proporcionando reflexdes ao projeto com vistas a valorizagéo e
preservacdo do acervo azulejar. Destacaram-se a anadlise de literaturas sobre
patriménio histérico, com o intuito de integra-las ao produto final e, assim,
aprofundar o entendimento da importdncia de sua preservagao; e também o
desenvolvimento da estrutura visual do fotolivro com base em principios de design,

buscando uma composicao esteticamente agradavel e informativa para o publico.

Considerando o percurso ja realizado, o trabalho alcangou seus objetivos ao
articular os fundamentos tedricos com a pratica visual, produzindo um acervo
fotografico que evidencia a diversidade estética e historica dos azulejos, e ao
construir uma abordagem sensivel e critica sobre sua presenga na paisagem

urbana.

Como possibilidade de continuidade, considera-se a ampliagdo da area
mapeada, o que permitiia uma nova etapa de catalogagdo mais abrangente do
acervo azulejar de Sao Luis, atualizando o estudo de identificagcdo e registro de
casardes com fachadas azulejadas ja realizado por Lima et al.(2012). Além disso,
propde-se a criagdo de uma plataforma digital que reuna as imagens e informacgdes
levantadas, ampliando o acesso publico ao conteudo. Essa sugestdo parte do
desejo de tornar o material mais acessivel, estabelecendo conexdes com diferentes
publicos e contextos. Em uma futura segunda edi¢ao do fotolivro, pretende-se incluir
um QR code que direcione o leitor a esse ambiente virtual, potencializando o carater

educativo e participativo do projeto.
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7. ANEXO | - MAPEAMENTO DO LOCAL DE APLICACAO DOS AZULEJOS (Livro:

Inventario Azulejar do Maranhao)
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APENDICE | - Entrevista com Restaurador

Entrevistado(a): Lucas Mato

Nome social: Luke

Area de Atuacgéo: Restauracio
Data: 01/07/2025

Local: Online

1. Técnicas e Materiais

Quais sdo os materiais tradicionais usados nos azulejos de Sdo Luis e como
isso influencia seu processo de restauro?
Como vocé lida com a substituicdo de pegas danificadas? Existem oficinas

que ainda produzem azulejos com técnicas histoéricas?

Resposta:

“Tradicionalmente é usado tinta de epoxi, que servem no revestimento da
pintura e também tem uma alta aderéncia que garante a fixagao de cores, de
texturas, na fixacdo das camadas de finalizagdo do azulejo; a argamassa que
serve para rejuntar as partes de preenchimento de cratera, resquicio de
degradacéao. etc; € mais usada em fissuras mais profundas, quando tem que
escavar mais um pouco (por conta da higiene que é feita) e preenche com
argamassa. Também tem a massa acrilica, que pode ser usada no lugar da
argamassa, também tem as pastilhas adesivas como opgao de revestimentos

e também discos de diamantes que, no caso, é para polir o acabamento

Aqui em Sao Luis sdo esses materiais mas possuem alguns substitutos
porque € dificil achar esses materiais aqui. Também tem o esmalte composto
de resina, que é a principal base que vai aquela camada bem fina para deixar

aquele aspecto do azulejo.

Aqui em Sao Luis tem mais oficinas, cursos e tal, mas nenhum oficial, de
azulejos histéricos, s6 no ato de fazerem as aulas praticas e acabam

fabricando azulejos.
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Com restauro a gente estuda os materiais usados e tentamos chegar o mais
perto possivel para fazer o restauro, usando resinas, tintas argamassas,

massa acrilica.
2. Desafios

e Quais sdo os maiores inimigos da preservagdo dos azulejos (umidade,
poluigc&o, vandalismo) e como mitiga-los?
e Ha casos em que a restauragdo ‘esconde’ camadas histéricas? Como

equilibrar autenticidade e funcionalidade?

Resposta:

O maior inimigo com relagdo a preservagdo dos azulejos, em longo prazo,
seria o tempo de deterioragdo mesmo, dos materiais, da resina que a ultima
camada e talvez, digamos a mais resistente que permeia muita a umidade,
proliferagcdo de bactérias, germes, de musgo e também essa questdo entra
muito em como ela juntando na parede [...], se o0 espacinho tem algum tipo de
enfermidade, bacteriana, umidade, material muito degradante que ai entra a
questdo mais de vandalismo ou entdo de um mal cuidado de colocar o
material usado para colar. Eu diria que esses dois fatores: o material para

colar e o vandalismo

Essa questdo de esconder € muito de ponto de vista mesmo, tem pecas que
a gente tem que substituir e a substituicdo a gente tenta tornar o mais original
possivel ou entdo tapar os buracos que entram nas danificagcbes com os
mesmo materiais e € claro, com a finalidade do revestimento seguir a mesma
estética do original. Como ta mantendo a estética, pra mim, ndo esconde a

camada historica, meu ponto de vista pessoal.

Quanto a equilibrio de autenticidade e funcionalidade, os azulejos sédo mais
usados pela estética, hoje em dia; conservado como fator historico aqui de
Sao Luis e eu acho que esse “esconder’ as camadas historicas, ela se
sobrepdem muito mais que essa questio de autenticidade, porque, por mais
que faga ali a correcao da parte danificada, o preenchimento, as camadas,

mantendo a estética € o que importa porque, querendo ou nao, ali vai
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conservar a autenticidade do fabricante, do artista que fez, o design, enfim,

acho que é a questao de ponto de vista.

3. Politicas Publicas

Como avalia as leis de tombamento em S&o Luis? Elas séo suficientes para
proteger esse patriménio?

Qual o papel da comunidade na fiscalizagdo e manutengdo dos azulejos?
Repostas:

E muito vélida e rigorosa, pelo menos é o que eu observo por ser morador,
ela vai dispondo protegcao tanto a parte memorial e imaterial, por conta dos
conceitos e elementos naturais étnicos que foram formados la por uma
sociedade distante de S&o Luis que ainda se encontra consolidados,
retificados e reconhecidos como tais. Eu vejo muito controle desses
patriménios por aqui, tem alguns que obviamente sdo exceg¢des mas essa
questdo ja entra do vandalismo que € incontrolavel; eu acho que as leis
existentes sao validas s6 que os préprios moradores seriam os “vandalos”
dos lugares, os proprios donos que abandonam e ndao dao nenhuma
assisténcia e deixando por conta do governo, entdao acho que € valido até o
ponto que alguém resida dentro, depois avalia como fraca, como fragil,

com’ndo cumprida” totalmente, que a gente vé muito aqui no Centro Historico.

Tentar proteger, manter no lugar e conservar o que eles tem, que € o
patriménio memoravel, de uma etnia, de uma sociedade de uma cultura

passada pra gente de geragao.

4. Casos Exemplares

e Poderia citar um projeto de restauro que considera bem-sucedido? O que

tornou possivel?
Respostas:

Um caso de casardo chamado Santa Gracia aqui do Centro Histdrico, da

parte do Desterro, que foi uma oficina realizada pelo IFMA (Instituto Federal
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do Maranhao). Tornou possivel isso, a gente ter esse contato pra experiencia
com o material, a gente viu, a gente tocou e estudou os materiais que

compdem o azulejo, um azulejo histérico de mais de 200 anos.
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APENDICE Il - Entrevista com moradores

Entrevistado(a): [Nome do morador]
Area de Atuagéo: Restauracéo
Data: | |/

Local: Online

1. Lembrangas Pessoais

e O senhor(a) se lembra de quando os azulejos das fachadas de Sao Luis chamavam
mais aten¢ao? Ha algum prédio ou rua que marcou sua infancia ou juventude?

e Os azulejos tinham apelidos ou histérias populares contadas pela comunidade? (Ex.:
‘A casa das flores azuis’, ‘O palacio dos bichos’)

2. Mudancgas ao Longo do Tempo

e Quando o senhor(a) comegou a perceber que alguns azulejos estavam sumindo ou
sendo cobertos? Como se sentiu?

e Ha algum prédio que foi demolido ou reformado e que deixou saudades? O que
havia nele?

3. Significado Cultural

e Para o(a) senhor(a), o que os azulejos representam na identidade de Sao Luis? Eles
fazem a cidade ser diferente de outras?

e Algum artista, poeta ou musica daqui ja falou sobre os azulejos de um jeito que o(a)
marcou?

4. Preservacao e Futuro

e O que acha que poderia ser feito para que os jovens valorizem mais esse
patrimbénio?

e Se pudesse dar um conselho aos donos de casas antigas, o que diria sobre cuidar
dos azulejos?

5. Historias Curiosas

e O senhor(a) ja viu alguém tentando tirar azulejo escondido ou levar de lembranga? O
que aconteceu?

e Tem alguma lenda ou superstigao local relacionada a esses azulejos? (Ex.: ‘Azulejo
que cai sozinho € sinal de...’)
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